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LA INTERPRETACION CORAL Y SU TRANSFORMACION A TRAVES DE
LA PUESTA EN ESCENA

Florencia Gualchi
M. Alejandro Ordas

Facultad de Bellas Artes, Universidad Nacional de La Plata

Resumen

Este trabajo surge a partir de la elaboracién de un arreglo vocal en donde aparece la
necesidad de una puesta en escena para poder expresar el caracter de la cancién a
interpretar. Es por esto que se emprende una busqueda para la composicion de
personajes utilizando objetos y formas de desplazamiento en el espacio. Se indagara
sobre las dificultades de ensamble que presenta este tipo de propuestas performaticas
y si cumple con los objetivos propuestos por el grupo y por la directora a la hora de
decidir la forma de interpretacion. Para introducirse en estas busquedas sera
indispensable cuestionar y revisar las practicas vocales/corales hegeménicas,

resignificando el papel del cuerpo en la expresion musical.

Palabras clave: performance, interpretacion, cuerpo, arreglo dinamico.

El cuerpo como territorio de conquistas en la interpretacion

Histéricamente la actividad coral en Latinoamérica se ha visto forjada desde las bases
del colonialismo, con un modelo europeo que indicaba la figura de un director en un rol
de poder, sobre los cantantes en un rol de subordinados, instalando y reproduciendo
modelos hegemonicos. Estas formas se han arraigado resultando una referencia para
la practica, considerandose las mismas como legitimas, dejando por fuera otros tipos

de practicas corales.

La tradicion coral europea tiene sus reglas de juego. (...)
organizar un coro y ponerlo en funcionamiento significo
siempre, en los paises no europeos, una adecuacién a esas
reglas de juego, mayor o menor segun las caracteristicas del
lugar preciso y las capacidades del director (Aharonian, 1998:

1),

Asimismo, se han generado movimientos que evocan indispensablemente la

reaparicion del cuerpo como un territorio necesario de habitar para la expresion y la
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creacion de nuevas formas de transmision. Durante largos periodos de dictaduras,

esto se vio oprimido y apagado, dando legitimacion a las formas tradicionales
europeas, en donde primaba la prolijidad y el orden de los cuerpos. Todo esto, por el
contrario de lo que se pretendia, resulté un envion para recuperar fuerzas, y con la
vuelta de la democracia, dar lugar a la resignificacién de nuevas formas de expresién
con compromiso social y cultural. A pesar de todo, todavia resulta dificil salir de
algunos moldes, tal vez por costumbre, o porque siguen siendo formas acufiadas en
espacios legitimados de aprendizaje de los lenguajes artisticos (conservatorios,

universidades, escuelas de arte).

Lo que deberiamos preguntarnos aqui respecto de lo que
producimos artisticamente en general en nuestro contexto
cultural actual, y mas precisamente en los modelos que
reproducimos desde la practica coral seria: como a pesar de
los procesos de independencia que tienen ya mas de
doscientos afos de iniciados en Latinoamérica, existe aun hoy
una cierta estructura de dominaciéon proveniente de aquellas
estructuras coloniales que sobrevive (Ordas, 2018: 7).

Resignificacion del papel del cuerpo en la interpretacién

Hoy en dia resulta inevitable comenzar a concebir las interpretaciones vocales ligadas
a los movimientos y sonidos corporales, como parte de un proceso de resignificacion
de importancia en la interpretacion y la comunicacién del hecho artistico. Es por esto
que se comenzaron a desarrollar procesos de hibridacion que dieron lugar a nuevas
propuestas (corales/vocales), en donde comenzo6 a ponerse el juego el rol del cuerpo
en la interpretacion, estableciendo arreglos que innovaron en efectos vocales,
percusion corporal, por mencionar solo algunos.

Entre otros antecedentes de este tipo de propuestas, podemos mencionar a
Perpetuum Jazzile' quienes incursionan en sonidos corporales que evocan paisajes
sonoros (la lluvia con chasquido, palmas frotadas); y en algunos casos se reproducen
los sonidos de la bateria, como sostén ritmico. El grupo Vocal Sampling, es un sexteto
masculino que usa recursos de percusiéon corporal o emisiones vocales diversas para
evocar el instrumental del folklore cubano, ya sean instrumentos de percusion o
melddicos. La murga uruguaya es otro ejemplo de agrupacion coral popular, en donde
el cuerpo forma una parte fundamental de la puesta, ya que se actla y se baila para

reforzar el caracter de la musica interpretada. En Argentina, La Colmena es un grupo

! Grupo vocal esloveno que realiza arreglos vocales con performance en escena, interpretando géneros
como pop, jazz, bossa nova, entre otros.
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con voces femeninas, en donde se implementa el trabajo vocal en combinacion con
percusién corporal o movimientos coordinados, como parte distintiva del arreglo.

Sin embargo, en todos estos ejemplos observamos que la disposicion en las
presentaciones en vivo es similar a la de un coro convencional, e incluso en algunos
casos, encontramos la figura de director. Esto podria sugerir que aun hoy habria un
intento de sostener algunas estructuras relacionadas a los modelos hegemodnicos

mencionados.

El arreglo dinamico y su funcionamiento

El grupo estudiado en el presente trabajo se da en un contexto de taller recreativo que
convoca a la posibilidad de armar arreglos vocales con canciones de repertorio
popular, en este caso, rock de los '90. Proponemos que la forma de interpretacion de
un coro tradicional resultaria insuficiente para poder comunicar el mensaje de su letra,
que se presenta con un caracter de parodia (imitaciones o recreaciones en tono de
burla sobre diversos géneros, personajes, o situaciones), en este caso aplicada al
modelo tradicional de familia.

Entendemos como coro tradicional a aquellas agrupaciones que se organizan por
cuerdas® con una disposicién ordenada en escena, ubicandose en semicirculos o
blogue, con escaso movimiento corporal, limitandose a entonar y ensamblar las voces
y arreglos, que se encuentran escritos en una partitura que presenta la informacion
basica de notas, ritmos y matices, para la interpretacion. Ademas, se requiere de la
figura de un director como un lider o guia de la interpretacién que se ubica por lo
general al frente del grupo, que mediante su gestualidad y movimientos corporales
indicara cuando, cémo, y de qué manera cantar.

Mediante esta experiencia, proponemos nuevas formas de interpretacién en donde se
ponen en juego movimientos corporales, y formas de desplazarse (entradas y salidas
de escena), la creacién de un personaje, de modo de combinar la disciplina teatral con
la musical-coral. También debemos resignificar el rol del director (del coro tradicional),
quien aqui estara mas ligado a coordinar el ensamble general, trabajando con el grupo
de organizacion en el espacio, sin perder de vista el aspecto musical, y adaptando el
arreglo vocal, de modo que sea accesible a los cantantes. Su presencia en escena
frente a su grupo, no seria necesaria para lograr la interpretacion a la manera de un

coro tradicional.

% Cuerdas: agrupaciones por voces iguales estandarizadas segun registro vocal, a saber: Sopranos
(voces agudas femeninas), contraltos (voces graves femeninas) tenores (voces agudas masculinas) y
bajos (voces graves masculinas).
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Entonces, scomo abordar un arreglo u obra coral y repensar los limites de la
performance coral convencional? Partimos de la necesidad de movilizar al cuerpo
evocando situaciones que ponen en contexto lo que quiere reflejar la letra de la
cancién, situandonos en tiempo y espacio en otros paisajes o realidades, armando el
escenario en el que se va a desarrollar nuestra historia. Para esto sera inevitable salir
de las disposiciones convencionales corales y explorar el espacio disponible, armando
secuencias de movimiento que coordinen con lo que dice la letra de la cancién. Aqui
nos vamos a encontrar con las dificultades de cantar tal vez en movimiento, de acordar
si hay entradas en escena, de observar no ubicarse tapando a otros compafieros,
delimitando calidades (lento-rapido/brusco-suave), zonas y formas de desplazamiento.
Esto condicionara la forma de cantar, y nos llevara a indagar en emisiones vocales
que nos ayuden a mantener la calidad de sonido cantado.

Sera necesario entonces, concebir tanto al ensayo al arreglo mismo desde una
perspectiva dinamica. Esto es, trabajar con un espacio en donde los conceptos,
estructuras y formas de ensamble no sean inamovibles, y estén abiertos a cambios
signados por la condicion del grupo o sus inquietudes. Es asi como incursionamos en
nuevas estrategias de trabajo, que incluyeron -entre otras cosas- otras formas de
notacion, otros tiempos de ensayo, otras disposiciones en el espacio.

En nuestro caso particular de estudio, no habra una partitura convencional, sino que a
los cantantes se les dara la letra de la cancién, y partiendo de la versién original se
decidira si respetar o no la forma original. ElI grupo coral consta de cinco voces
femeninas y una masculina, se repartiran estrofas o versos y para comenzar se
cantara la melodia principal. Luego se iran presentando las segundas voces, probando
y adaptando segun las posibilidades de cada ejecutante.

En esta agrupacion, se presenta de forma constante el acompafamiento arménico de
una guitarra, que apuntala la afinacion de las lineas, y contribuye a la anticipacion en
las entradas de las voces. La presencia de este instrumento aporta al armado y al
aprendizaje de las lineas, participando de dinamismo con el que se desarrolla el
arreglo. De este modo, esta experiencia combinara algunas de las formas de
organizacion y dinamicas de los modelos antes mencionados (Perpetum Jazzile, Vocal
Samplig, La Colmena), en vias de generar una nueva propuesta de performance coral.
La disposicion del presente grupo fue dinamica, e incluye un trabajo teatral-escénico.
No hubo la necesidad de contar con un director en escena (desde la concepcion
tradicional), y se realizd un arreglo musical que pudo adaptarse a las dificultades que
aparecieron durante el desarrollo del armado del mismo. Nuestro aporte se basa en
tomar como eje central la importancia del cuerpo y su compromiso con la

interpretacion y el mensaje social y cultural que queremos comunicar. En este sentido
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se trataria de agregar diversas capas de significado que vehiculizan la comunicacion
de la performance mas alla de las destrezas propias de la ejecucion musical de

conjunto.

Objetivos

1. Analizar una performance que incorpora elementos actoral-corporales (construccion
de personajes) como parte de un arreglo coral, los cuales esta pensados desde una
perspectiva dinamica desde el armado para construir la interpretacion.

2. Derivar conclusiones del analisis en vias de proponer nueva manera de comunicar

tematicas sociales, a partir de una nueva propuesta escénica musical-coral.

Descripcion del objeto de estudio

Entendemos que la puesta en escena contribuye y enriquece a la interpretacién vocal
de un arreglo a trabajar, aportando un componente expresivo que acentua el caracter
del repertorio elegido (en este caso de ruptura de estereotipos sociales). Para esto, se
buscaron recursos de movimiento para la creacién de un personaje, que generaron
una escena alusiva a la tematica a abordar.

La obra abordada fue La Familia Argentina del grupo Viudas e hijas de Roque Enroll,
una cancion que habla del estereotipo de familia argentina, con una madre ama de
casa y un padre proveedor, los nifios absorbidos y alienados por sus walkman. En el
estribillo se remarca de forma irénica que lo importante, aunque cada uno esté en sus
asuntos y no haya comunicacion, es preservar los valores de fe y moral, y que la fe los
va a rescatar para ser una familia bien constituida. Claramente este mensaje fue en
modo de protesta a esa hipocresia social en la que las familias estaban sumergidas en
la década de los '90 (Marchi, 2005).

Hoy en dia vemos que de alguna manera esto se repite, la construccién de la familia
tipo y los mandatos establecidos, imposibles de romper para la mirada social. Con el
advenimiento del movimiento feminista, las agrupaciones sociales y los movimientos
culturales, se han abierto escenarios de lucha y reivindicacion, en donde se batalla
contra dichas construcciones, buscando burlar y profundizar en el destierro de los
mandatos, para poder generar vinculos libres.

La performance de Familia Argentina analizada para el presente trabajo, fue realizada
por un grupo conformado por cinco mujeres y un varon, integrantes de un taller cultural
estable de actividad musical. Este taller es conducido por docentes de musica en

donde se comparten experiencias grupales de ensambles instrumentales y vocales. Se
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realizan actividades de canto colectivo, con el objetivo de compartir el espacio a través
de la musica, incorporando elementos del leguaje como herramienta para
complementar otras actividades. Se trabaja con una dinamica relacionada con el canto
en conjunto, pudiendo abordar dificultades tanto de caracter individual como grupal,
pero poniendo el foco en compartir esta expresion con otras personas. Ultimamente,
este grupo ha manifestado la necesidad de dar un giro a las interpretaciones, pudiendo
transmitir cuestiones relacionadas a su ideologia comun, como es el presente caso,
relacionado a la deconstruccion de estereotipos sociales vinculados a las relaciones

familiares, de parejas, entre amigos/as.

Analisis de la performance

Realizamos un analisis descriptivo de la performance en base a las categorias puesta
en escena actoral y puesta en escena musical mediante la observacion del material
videograbado de todo el trayecto de aprendizaje de la obra hasta su presentaciéon
publica. Utilizamos las siguientes dimensiones de analisis: (i) movimientos corporales
que refiere a los movimientos realizados para acompafar el caracter de la musica -
bailes-, para asistir a la forma de cantar -miradas, movimientos de manos, formas de
pararse-, 0 para trasladarse; (ii) caracterizaciéon del personaje (o actuacion) refiere a
los recursos utilizados, tanto corporales como externos -objetos- para interpretar un
personaje relacionado con la letra de la cancién; (iii) armonia-melodia refiere al arreglo
vocal especificamente realizado para los integrantes del grupo; y (iv) chasquidos como

recurso de percusién corporal para acompanar la voz cantada.

Familia argentina — version completa (Florencia Gualchi, 2018a)

Puesta en escena actoral: Desde los movimientos corporales se observan balanceos
con el tempo de la cancion, de un lado al otro; se mantienen parados en el lugar, con
una formacién por voces; todavia necesitan leer la letra y anotaciones para recordar el
arreglo; por momentos se miran entre ellos para cantar partes conjuntas; una de las
cantantes (en el segundo estribillo) deja la partitura, para poder moverse facilmente
con el ritmo de la musica y prepararse para el chasquido; algunos usan atril.

En cuanto al trabajo actoral con la caracterizacion del personaje, en esta instancia,
todavia no esta trabajada, aparecen algunos gestos que sugieren el caracter ironico de
la letra, pero no estan pautados.

Puesta en escena musical: En cuanto al trabajo con la armonia y la melodia las voces
se desarrollan por terceras en finales de estrofa 2 y estrofa 4; en esta instancia se

observan dificultades de afinacién entre las lineas. El arreglo vocal en el estribillo,
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tiene un divisi de la linea original; que por momentos vuelve a unisono, aqui se trabaja
con la afinacion de la llegada a los unisonos.

Al final de estribillo la afinacién de los acordes enganchados se dificulta abordar desde
el unisono antes mencionado por la direccion de la linea de cada voz. En la estrofa 5,
se presenta un solista y un coro a 3 voces por terceras, se observa que la afinacion de
las lineas en dificultosa, por falta de seguridad en las mismas; las voces mas aguda y
mas grave se cantan fuerte por lo que la voz principal se pierde en volumen.

Se comienza a trabajar con la percusién corporal, en este caso se usaran chasquidos
en los dos ultimos estribillos (a contratiempo). Aqui aparece la dificultad en la
coordinacién del comienzo y el no perder la continuidad con el canto; los que se
encuentran con mas dificultades, dejan de hacerlos para poder cantar. En el
anteultimo estribillo solo hay acompanamiento del chasquido, lo que dificulta sostener
la afinacion y las notas graves, es por esto que el acompanante (guitarrista) toca los

bajos en las partes necesarias como soporte.

Familia Argentina — ensayo I (Florencia Gualchi, 2018b)

Puesta en escena actoral: En este video se observa que desde los movimientos
corporales hay menos balanceos coordinados y mas movimientos con las manos.
Todavia necesitan atriles para leer letras e indicaciones, por eso la mirada se
mantiene en la hoja en varios casos. En cuanto a la caracterizacion de personajes
aparecen gestos faciales, remarcando la ironia de la letra.

Puesta en escena musical: En cuanto al desarrollo del arreglo en armonia y melodia
se observa que las voces por terceras en finales de estrofa 2 y estrofa 4 tienen mas
seguridad en la linea a cantar, por lo que mejora la afinacion.

El arreglo vocal tiene un divisi en la linea original del estribillo en el estribillo, que
todavia es cantado con algunas dudas en las lineas melddicas. En el final de dicho
estribillo la afinacion de los acordes enganchados, es mayor en cada linea, en algunas
oportunidades necesitan asistencia de la directora.

En la estrofa 5, (solista- coro), solo se encuentran 2 de las 3 voces, por lo que resulta
mas facil afinar las lineas. Continuan dependiendo de la hoja con letra y anotaciones,
en algunas oportunidades miran a la directora para asegurar que estan cantando en la
parte correcta, o para buscar asistencia en la linea melédica.

En cuanto al trabajo con los chasquidos (percusion corporal) hay dudas en el lugar en
donde apareceria por primera vez el mismo. Resulta compleja la coordinacion del
contratiempo con el chasquido, sumado al canto (de una integrante), por eso opta no

realizarlo y solo cantar.
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Puesta en escena actoral: En esta instancia los movimientos corporales se observan
cuando comienzan a bailar con el ritmo de la cancion. Incita a eso la directora del
grupo al bailar junto a ellos. Aparecen mas movimientos de manos que acompafian el
ritmo, movimientos de levares con las manos para dar comienzo a las frases y
comienzan a mirarse entre si en las partes de duos. En la disposicién en el espacio
una parte del grupo se encuentra sentado y la otra parte, parado.

Lo que refiere a la caracterizacion del personaje la directora indica que actuen, por
esto durante toda la interpretacion, la misma acentia con gestos el caracter de cada
parte. Asi es como comienzan a aparecer gestos faciales para remarcar el caracter

irénico de la cancion.

Figura 1. Gestos donde se remarca el caracter de la cancion.

Puesta en escena musical: Continuando con el trabajo armoénico- melddico, se observa
en las voces por terceras en finales de estrofa 2 y estrofa 4 un cambio notorio en la
afinacion cuando una de las cantantes realiza la interpretacion estando sentada (se
baja). En el arreglo vocal en el estribillo se encuentran ubicados mezclados, lo que
puede ser un factor de que las lineas estén mas afinadas.

Hacia el final de estribillo, en la afinaciéon de los acordes enganchados, se observa
mas seguridad en las lineas. En la segunda aparicion del estribillo, la directora pide
con un gesto que se escuchen y remarca la intencion de la linea con las manos. (este
gesto se repite en las partes de complejidad en las lineas).

En la estrofa 5 (solista- coro) se perciben dificultades de afinaciéon en la linea mas
grave (cantada por una sola integrante) lo que modifica la interpretacion del resto de
las voces. La directora apuntala a dicha voz grave. Todavia dependen del papel con
anotaciones, por lo que usan atriles, y en oportunidades no se miran entre si.

Remarcan la ritmica del coro de la 5ta estrofa con las manos, se miran entre si.
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En cuanto a la percusién corporal (chasquidos), a pesar de que no todos comienzan
juntos en el chasquido, se percibe mejor coordinacién en la ritmica y continuidad en la

realizacion del mismo.

Familia Argentina lenta — ensayo (Florencia Gualchi, 2018d)

Puesta en escena actoral: En este video se puede observar que los movimientos
corporales, se han modificada de forma notoria. Solo una integrante se encuentra
sentada, el resto opta por realizar la interpretacion, parados en el lugar. Se dan el pie
de los solos mirandose, y luego contindan bailando, especialmente en el estribillo en
donde cantan juntos. Bailan mientras otra persona canta solista (en los momentos de
espera), marcan cortes de la guitarra con el cuerpo.

Con respecto a la caracterizacion de los personajes, se observa el comienzo de una
interpretacion desde el personaje en la estrofa 1, dando lugar a la aparicién gestos
faciales, el grupo acompafa la interpretacion del otro con algunos gestos que
refuerzan. La directora da un ejemplo de cémo seria dicha interpretacién actuada. Se
nota una clara inquietud del grupo por proponer la puesta en la escena.

De todas formas, algunas estan mas concentradas en mantener la afinacion de la
linea, por lo que solo bailan.

Puesta en escena musical: Aqui, el trabajo arménico melodico se observa cuando la
directora indica que se escuchen mas a la hora de cantar los finales del estribillo, para
lograr mejor afinacion. El divisi de la linea del estribillo se escucha con mas seguridad
en la interpretacion, por lo que tiene fluidez y mejor afinacion. El final de este estribillo
resulta estar mas empastado entre voces cuando lo cantan mas suave y se escuchan
entre si. Miran menos a la directora para que apoye el canto de partes, sin perder la
continuidad del mismo. Al final de la pasada general, se puntualiza en el repaso de la
linea inferior del coro de la 5ta estrofa. Al no estar segura la linea mas grave, las dos
superiores pierden estabilidad.

Para el chasquido, en esta version, se desprenden del papel con las anotaciones para
poder realizarlo de forma fluida. Con la repeticion y revision de dicha parte, se pude
observar fluidez en la realizacion, teniendo un movimiento mas natural.

En algunas oportunidades la realizacion de este chasquido a capella, dificulta la

realizacion del divisi.

Familia argentina — pasado de partes (Florencia Gualchi, 2018e)
Puesta en escena actoral: En el pasado de partes, se observa menos movimiento

corporal, mas dependencia del papel con anotaciones.
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Puesta en escena musical: En el aspecfo arménico melddico, se oserva el pasado de
partes de lineas por terceras de estrofas 2 y 4, que tienen el mismo arreglo vocal,
utilizando la letra de una de las partes. Se observa el trabajo en la localizacion de las
partes similares en arreglo vocal, pero con diferente letra (recurso para recordar el
arreglo).

En cuanto a la percusion corporal, la directora utiliza el chasquido para llevar el swing

del ritmo, pero no lo toca en el lugar acordado.

Familia argentina — actuacion (Florencia Gualchi, 2018f)
Puesta en escena actoral: Comienzan a utilizar movimientos corporales,
desplazandose con los objetos, van de un lugar a otro para cantar con el compafero/a

que tiene el duo.

Figura 2. Las cantantes se juntan para interpretar la parte.

Contintan bailando con el ritmo de la cancién, se miran mas entre si, para generar
conexion el canto colectivo. En el canto a duo se puede ver como se acompanan en el
movimiento, tomando un paso al frente las que van a realizar dicha interpretacion.

En lo que refiere a la caracterizacion de personajes hay una busqueda de un lugar
mas amplio, y se observa la incorporacién de objetos para realizar algunas acciones:
mate, pela papa, escoba, trapo, lima de ufas. Algunas llevan a cabo a acciones
constantes, como barrer, y las realizan de forma fluida, incorporando al canto.

No tienen el papel con las anotaciones, se aprendieron de memoria las partes, esto
facilita el movimiento fluido y la construccion de personajes.

Puesta en escena musical: Lo referido al aspecto arménico- melddico, se observa el
aprendizaje de la letra de memoria, y del arreglo. Las lineas comienzan a estar mas

desprolijas en afinacion, debido a que se pone el foco en los movimientos corporales.
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Por otra parte, se observa la incorporacion fluida del chasquido en los ultimos
estribillos. Se logra el objetivo en interpretacion, para tomar este recurso como
acompanamiento ritmico. Dicha fluidez se evidencia en la incorporacion de

chasquidos, balanceos coordinados, de forma espontanea.

Familia Argentina — presentacién en publico (Florencia Gualchi, 2018g)

Puesta en escena actoral: Hay una clara ruptura del espacio, incorporandose a escena
cuando tienen que cantar. Entran caminando, algunas desde el publico. Ingresa todo
el grupo en el estribillo para cantar el mismo, se abren paso entre el publico, corren
objetos mientras cantan. Todos se encuentran parados, con el cuerpo dispuesto a los
diversos movimientos corporales. Se encuentran ubicados al azar, segun el espacio
que encontraron al entrar a escena, por eso al cantar las lineas compartidas, se
buscan con la mirada y el gesto corporal para poder realizarla. Al cantar las partes
conjuntas, ya sea en duos, trios o el grupo entero, se miran entre si acompafando la
interpretacion con baile o gestos con las manos o la cara. En algunas oportunidades
tener objetos incorporados a la interpretaciéon hace que cambie el tipo de movimiento a
realizar, usando dichos objetos como recurso, o limitando.

En los ultimos estribillos la unica que conserva el objeto es la que lleva el mate, que
ubica el mismo de un solo lado de su cuerpo, el resto los deja a un lado, apoyados, o
los guarda en el bolsillo.

La caracterizacion de los personajes fue elaborada con no mas de dos objetos, para
que resultara sencilla en el contexto en donde se iba a realizar. La primer solista
ingresa desde el publico limandose las ufias, se ubica al lado de guitarrista y mira al
publico haciendo gestos irénicos. La segunda solista entra cebando mate, le canta a
su compafiera que sigue limando sus ufias, mientras se baila al ritmo de la musica. En
el momento de interpretar el duo, ingresa otra compafiera enfatizando con el cuerpo lo
que dice la letra. En el estribillo en donde se encuentran todos en escena llevan un
objeto que los caracteriza: ingresan barriendo, con trapos en las manos, se ceban
mate y siguen interpretando la cancion.

En la tercera estrofa, la solista canta mientras limpia una ventana (Figura 3), no llega a
dar la espalda al publico, pero no se ubica mirando de frente. La misma hace gestos
que refieren a lo que dice la letra que interpreta (una de las companieras se confunde
de parte y comienza a hacer el coro de la ultima estrofa, pero al darse cuenta del error

utiliza la actuacion para disimularlo, y sigue barriendo).
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Figura 3. Gesto destacado de la performance final actuada.

En la cuarta estrofa, la solista da un paso al frente con la escoba, continda usando la
misma para barrer. Le canta al publico, hasta que mira a su compafiera que le hace la
segunda voz, para realizar la interpretacion juntas.

En el segundo estribillo, dejan de realizar las acciones con los objetos, pero se
mueven al ritmo de la musica en conjunto. Una de las intérpretes se hace la sefial de
la cruz al decir la palabra fe.

En la 5ta estrofa, todas miran al solista (el mismo se dirige a sus compafieras en la
interpretacion, y no presenta ningun objeto), con gesto de aprobacién. Las coristas e
miran entre si, para realizar dicho coro. El final por terceras lo cantan mirandose.

Dejan de lado los objetos, para realizar los ultimos coros que se acompafan con
chasquidos.

Puesta en escena musical: Se observa mas volumen en el canto solista, con matices
en la interpretacion. El canto del final de la estrofa dos por terceras, se percibe una
afinacién mas ajustada. Entre cantantes se miran para la interpretacion. El final del
primer estribillo no llega a armarse. Tal vez la dificultad por escucharse entre si
(debido al ruido ambiente) hace que no puedan empastar. El final de la estrofa cuatro
por terceras, se percibe mas desempastado, las cantantes se encuentran a mayor
distancia, por lo que una se acerca a la otra.

El final del segundo estribillo se escucha en su arreglo con las lineas melddicas mas
claras, pero desaparece la voz mas grave.

En la quinta estrofa, el coro se escucha mas claro en sus diferentes lineas,

percibiéndose las tres, el sonido estd mas empastado. El final por terceras fue resuelto
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que se conversara en la silaba con de la palabra conversar, para dar tiempo a la
cantante de pasar de una linea a otra.?

El 3er estribillo (acompafiado por chasquidos) ya no necesita de apoyo de la guitarra
en los bajos, escuchandose empastado. El ultimo estribillo, es apuntado en afinacion
por un levare de la guitarra que acompafia, lo que genera que comience con una
afinacién precisa. Los acordes del final son cantados con algunas notas ajenas al
arreglo pautado.

La incorporacién de objetos no previstos, dificulté el comienzo de los chasquidos, ya
que algunas de las cantantes tenian ocupadas sus manos (con guantes, con trapos,
con lima de ufias). Luego logran retomar el ritmo sin grandes dificultades, pudiendo
tener continuidad.

En el ultimo estribillo se observan en alguna de las cantantes un desfasaje. No parece
claro el momento en el que tiene que terminar dicho chasquido para dar lugar a los

acordes del final (ah).

Contribucién Principal

Esta performance musical mostré que la interpretacién es modificada y enriquecida
mediante la incorporacion de pequefios detalles que contribuyen a una acentuacién y
contextualizacion en la esencia del mensaje de la cancion.

Pudimos ver que los cantantes muestran otra disposicion de sus cuerpos,
entregandose a lo que puede suceder no solo con ellos sino con el publico. Desde el
momento en que comienza la guitarra y no hay cantantes al frente, cambia la
expectativa, generando una ruptura con el espacio, que da la posibilidad de
experimentar de una nueva forma la performance.

Obviamente estos desafios nos obligaron a replantear los espacios en los que estas
propuestas se desarrollan, llevando a la reflexion de que tal vez, algo que para una
puesta convencional seria un obstaculo (sonidos ambientes, espacio reducido,
ubicaciones aleatorias), para este tipo de puestas que plantean ruptura son material
para la contextualizacion y entrega del cuerpo a la interpretacion.

Por otra parte, no solo se moviliza la posicion de los cantantes en este tipo de
performance, sino que también se pone en crisis el papel del director, en donde se
refuerza una concepcién del mismo como coordinador musical-actoral. Desde esta

perspectiva, el director brindara las herramientas necesarias para que los ejecutantes

® Esto es un claro ejemplo del dinamismo con el que fue abordado el arreglo, pudiendo adaptarse a las
dificultades de los intérpretes.
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puedan interpretar la obra sin la necesidad de su presencia en escena, dando

independencia al grupo.

Esta busqueda es movilizada por la aparicion de propuestas innovadoras, que
plantean rupturas de modelos hegemodnicos corales, en donde se observan nuevas
disposiciones de los cantantes, brindandole mas protagonismo al cuerpo en la
ejecucion (tanto en lo referido a la percusion corporal como a la actuacion), y un rol de
director mas enfocado en el armado de la puesta que en la escena final. De todas
estas experiencias rescatamos y resaltamos lo que resulte mas productivo para lograr
un nuevo modo de interpretacion coral, que nos dara la posibilidad de integrar el
potencial corporal como un modo de comunicacién de la performance, generando otro

compromiso con la obra.

Discusion

La interpretacién del repertorio coral/vocal se ve influenciada por el contexto en que se
desarrolla, tanto desde la eleccién de la tematica, como en la puesta en escena. Las
formas hegemonicas persisten en la construccién social artistica, por lo que las
interpretaciones continuan reproduciendo una mirada europea: asistimos a escuchar
musica coral con repertorios latinoamericanos (chacareras, samba brasilera, son
cubano) interpretados como si fueran repertorios europeos.

Es necesario comenzar a transformar estas construcciones y recuperar la expresiéon
corporal como medio de comunicacién en todas las formas, para poder dar otro
sentido a las expresiones musicales, reforzando el mensaje desde el
movimiento/accion. Esto abre la posibilidad de romper con las disposiciones en los
espacios y los roles performativos creando otras expectativas en la percepcién de la
musica. Asi se generaria un dinamismo tanto en la conformacion como en el armado
del arreglo y la presentacion final, lo cual brinda la posibilidad de adaptar la produccién
tanto a los ejecutantes, como al publico.

El repertorio se ve interpelado por este tipo de propuestas en donde se evocan
situaciones que puedan ser dramatizadas, que cuenten una historia y permitan crear
personajes; a la vez que se rescaten nuevas disposiciones en el espacio generando
una interpretacion mas alla del texto musical, y que nos permita indagar en otras
percepciones sonoras.

A la hora de resignificar el cuerpo en la interpretacion, considerandolo como un
territorio de expresion en libertad, debemos tener en cuenta que: habitarnos nos brinda
la posibilidad de encarnar personajes, cambiando los modos y las intenciones con las

que queremos transmitir el mensaje de la canciéon. También podemos funcionar como
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fuente sonora, para reforzar o evocar contextos en donde se desarrolla la historia de la
cancién, o bien reforzar cuestiones ritmicas (percusion corporal). Y por ultimo nos da
la posibilidad de ubicar nuestra voz en diversos lugares y experimentar con la ruptura
de las expectativas en el espacio, interactuando con el oyente, al que se le brindara
una experiencia sonora diferente.

A partir de estas experiencias se podria trabajar con otro compromiso de los
intérpretes, quienes buscaran en el arreglo dinamico transmitir el mensaje de lo
cantado. Pero a su vez, el publico se vera interpelado por estas performances que

proponen otro lugar en la apreciacion.
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