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Resumen

El artista platense Edgardo Vigo llevd a cabo numerosas y heterogéneas
manifestaciones artisticas a lo largo de su vida, experimentando con diferentes
lenguajes y dando lugar a la existencia de obras de naturalezas complejas y diversas.
“Urna con cabezales intercambiables” es una de ellas. A partir de los distintos actos
estéticos que se nuclean alrededor de dicha obra, y de los términos que Edgardo Vigo
emplea para pensar, construir y representar su objeto, se analiza como se produce y
reproduce el funcionamiento del campo artistico, sus luchas de poder, sus agentes e
instituciones. En este sentido, también se abordan las operaciones que realizd el
artista en cuestionamiento al circuito artistico hegemonico, integrando en sus obras
aspectos ignorados por estas instituciones tradicionales, como lo ludico, lo
participativo, lo cotidiano, lo critico. Los aportes de Pierre Bourdieu (1984), Telma
Barreiro de Nudler (1975), Carlo Ginzburg (2001), Nelly Schnaith (1987), y Valetin
Voloshinov (1992) conforman el marco tedrico de este texto ensayistico, que entiende
lo discursivo como uno de los ejes principales para conocer y comprender no solo la
obra de Edgardo Vigo, sino también las multiples transformaciones que se suceden en

el arte contemporaneo.

Palabras Clave: Arte contemporaneo — Edgardo Vigo — Sefialamientos — Campo

artistico — Co-creacion

Como caracteristica propia de mi personalidad, mis primeras impresiones suelen ser
erradas. Personas, lugares, musica, comida, nada ni nadie se encuentra a salvo de mi
capacidad de juzgar apresuradamente. En muchas oportunidades he tenido que llevar
a cabo un proceso de re-conocimiento, dejar de lado los prejuicios, la desconfianza, y

muchas veces también el miedo; y observar con nuevos ojos y la mente abierta
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aquello que no aprecié en un primer momento. En la practica, suelo encontrarme con
ideas impensadas y descubrimientos amenos, entre los que cuento como ejemplo mas
reciente la produccion del artista Edgardo Vigo.

Si una fotografia del “Palanganémetro Mecedor para criticos de arte”, la obra con la
cual conoci al artista platense, no desperté en mi mayor interés, encontrarme con una
exposicion retrospectiva de todo su trabajo si lo hizo. En una enorme sala del Museo
de Arte Moderno de Buenos Aires se disponian cientos de obras. Xilografias, objetos,
cartas, esculturas, registros fotograficos, publicaciones, todas diferentes versiones de
la Marca de Vigo'. Esta firma particular, observable en muchas de sus obras de poesia
visual, es mas que la signatura del artista sobre sus trabajos, y me permito emplearla y
extender los limites de su significado para ponerle nombre propio al caracter
contrahegeménico de sus producciones. Recorriendo las aristas de los circuitos
tradicionales, se enfoca principalmente en sacar el arte a la calle, invitar al publico a
experiencias estéticas fuera de museos y galerias. Lo artistico comienza a deslizarse
de algunas obras para pasar a asentarse en el accionar, en la socializacion de la
creacion, la participacion del otro, la adopcién de una mirada estética aplicable a la
vida cotidiana. La Marca de Vigo, aquello que, encerrado en las llamadas “maquinas
inutiles”, no logré ver, lo encontré primero en los actos estéticos, en los sefialamientos
e intervenciones fuera del ambito artistico institucional.

Sin embargo, entre el ambiente académico legitimado y el espacio cotidiano, y entre la
produccién material y la accion estética, existe un limbo de categorias difusas que
hasta el dia de hoy no encuentra definicion. “Urna con cabezales intercambiable” es
una obra que se inscribe en esta area. Entre 1969 y 1971 Edgardo Vigo desarrollé una
serie de acciones que combinaban su creacién plastica con la participacion activa del
publico para la concrecion de la obra-acto. Llevada a cabo en varias oportunidades, en
circuitos y contextos distintos, la propuesta invitaba a los espectadores a emitir su voto
a partir de las boletas distribuidas y depositarlo en la urna realizada por el artista. La
primera de estas experiencias se llevd a cabo en septiembre de 1969 en el Colegio
Nacional de La Plata, en el marco de una conferencia dictada por Vigo sobre el arte
contemporaneo, donde antes de comenzar la disertaciébn se le entregé a cada
asistente una tarjeta a modo de boleta electoral.

En ella se hallaba el nombre de la accién “Plebiscito Gratuito”

y las instrucciones a
seqguir: “Preséntese en este instante un interrogante. Al contestarlo proceda a tachar lo
que no corresponda: si — no.” La urna presentada para esta ocasion contaba con el
cabezal sin rendija para introducir el voto, denominada la IN-Urna, con una indicacion
que decia: “No insista. La presente no tiene orificio. En consecuencia, el tarjetéon del

que usted es poseedor no se puede depositar. Ruégase retenerlo hasta la oportunidad
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en que debera ser presentado. Recibira usted la notificacion”. Al poco tiempo se
realizé un acto similar en Montevideo, Uruguay, bajo el nombre de “Poema
Demagdgico” en el cual se repartieron otras tarjetas para que el espectador
interviniese en pos de la creacion de un poema, las cuales si pudieron ser colocadas
en una urna. Ambas acciones quedaron registradas como Senalamiento N°IV, dentro
de la serie de trabajos homénima.

Si bien los ambitos donde se llevaron a cabo las dos practicas anteriores no
corresponden a espacios legitimados de circulacion artistica, el contexto circundante
se presentd como una instancia plausible para el desarrollo de una experiencia
estética, contando con un caracter cercano al tradicional. Distinto es el caso del
acontecimiento que tuvo lugar en Casa Tomatti el sabado 14 de marzo de 1970, en la
boutique de la vidriera redonda que se localizaba en la avenida 51, esquina 9, en el
centro de la localidad de La Plata. Organizada entre Edgardo Vigo y los responsables
del local comercial, allegados al artista, Jorge D’Elia y Oscar Tomatti, la votacién no
ocurrié en solitario, sino que se vio acompafada por otros objetos y esculturas que el
artista dispuso y traslado por diferentes sectores del comercio. Esta “presentacion”,
como el mismo Vigo definid, contd con la urna de cabezal erético, de abertura circular,
que obliga al votante a enrollar su boleta para introducirla.

Mucho se hablé de este acto, tanto en la calle como en los medios. Desde un principio,
el diario fue el principal recurso de difusion del acontecimiento, al ser publicado un
aviso® emitido por sus organizadores, invitando a una “votacién” en la boutique,
describiendo algunos detalles del evento. Asi también salieron notas publicadas tanto
en el diario El Dia*, de La Plata, como en la revista Ritmo®, de la cual el propio Vigo
era colaborador. En esta ocasion, tanto la urna como las obras instaladas en el local
se vieron en un espacio ajeno a la experiencia artistica tradicional, conviviendo por
quince dias con vestimenta masculina a la venta, clientes-espectadores, vendedores, y
otros factores propios de la vida cotidiana comercial. El dia de la inauguracién, una
mesa fue colocada en la entrada del comercio, donde se dispuso la urna, las boletas
para votar y varias lapiceras. La accion se conocié como “Poesia Armada”, ya que la
tarjeta distribuida solicitaba: “al reverso, dibuje, coloree, forme, escriba, etc. todo aquel
elemento que sea util para el armado de una poesia.”

Vigo llamaba a todos a participar de la obra, bajo lo que él mismo denomind “arte
tocable” en una declamacion® enviada a Angel Osvaldo Nessi, Director del Museo
Provincial de Bellas Artes, a principios de 1969. En este documento, el artista propone
un nuevo rumbo para la produccion artistica que aleje “...la posibilidad de abastecer
una ‘élite’ que el artista ha ido formando a su pesar”, y que posibilite “un arte

‘TOCABLE’ que pueda ser ubicado en cualquier ‘habitat’ y no ‘encerrado’ en Museos y
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Galerias”. Edgardo Vigo, desde su perspectiva como productor, escribe lo que muchos
intelectuales observaron desde la teoria. Entre ellos resalta el sociélogo francés Pierre
Bourdieu con su teoria de los campos y el desarrollo de conceptos como habitus,
capital simbdlico y consumo artistico de las diferentes clases sociales. Si se entiende
el término campo como denominador de un territorio de luchas, donde las relaciones
de fuerza entre los distintos agentes e instituciones se trenzan en torno a la legitimidad
y la obtencion del capital simbdlico, es decir, del poder; es posible observar como el
artista platense se posiciona en el bando de los dominados, aquellos que buscan
transformar la estructura de un campo conservador y limitado. Partiendo de la
modificacion del caracter auratico de la obra de arte, Vigo propone continuar con la
reforma radical del campo artistico surgida con los movimientos de vanguardia,
involucrando no solo al creador y su produccion, sino también al espectador como
participante activo de la experiencia estética. La llegada al publico se constituye
entonces como una lucha, una busqueda de lineas alternativas para la socializacion
del arte por fuera del circuito tradicional hegeménico. En la teoria de Bourdieu, este
cambio que introduce Vigo en la practica artistica puede vincularse con la
actualizacién del habitus, especialmente en la figura del espectador. Es decir, se
produce una transformacion en las estructuras sociales obijetivas interiorizadas por los
sujetos, que ya no se reproduciran de manera inalterada, sino que a partir de las
nuevas condiciones de recepcion y participacion introducidas por obras como “Urna
con cabezales intercambiables” el habitus del publico se ve modificado. De este modo,
el espectador ya no se concibe con un rol pasivo frente a las obras de arte, sino que
puede reconocerse como co-creador en la produccion, no solo desde el punto de vista
simbdlico sino que de manera activa y concreta en la materialidad de la obra.

Por otra parte, Vigo utiliza en su declamacién palabras que me es imposible no
relacionarlas a la investigacion del pensador francés sobre el mercado de bienes
simbdlicos y sus usos por las diferentes clases sociales. Al utilizar el concepto de
‘élite’, posicionado en la misma columna que los museos y galerias, en oposicion al
“arte tocable” y su nuevo lugar, el artista platense pareciera estar dando vuelta una
férmula empleada por Néstor Garcia Canclini en la introducciéon del libro de Pierre
Bourdieu, Sociologia y Cultura™ “La primera gran investigacion sobre el gusto de elite
la realizé Bourdieu con el publico de museos. Quiza sea en ellos donde aparece mas
exacerbada la autonomia del campo cultural. En los museos el goce del arte requiere
desentenderse de la vida cotidiana, oponerse a ella” (Garcia Canclini, 1984).

Catorce afos después de las votaciones, el estudioso argentino define en este parrafo
aquello que Edgardo Vigo buscé modificar, aquello que lo llevé a dejar de presentar

sus obras en circuitos dominantes de exposicién, y a buscar nuevos términos para
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referirse a su practica. En este sentido, al finalizar su declamacion el artista concluye
diciendo “no mas ‘CONTEMPLACION’ sino ‘ACTIVIDAD’. No mas ‘EXPOSICION’ sino
‘PRESENTACION’.”

La preferencia del artista de una palabra por sobre la otra responde al nuevo mundo
de significaciones que se formoé en torno a su produccion, que no coincide con el
paradigma ideologico artistico dominante, formulador de los supuestos tedricos
empleados en el ambiente académico tradicional. La transformacion en los codigos de
representacion, tomando prestadas las nociones de Nelly Schnaith (1987) especial con
el surgimiento y difusion de los movimientos artisticos de vanguardia, llevd a la
enunciacion de otros conceptos, diferentes a los utilizados tradicionalmente. Al
respecto, la fildsofa argentina expresa que “en ningin caso pueden producirse
cambios, sean graduales o revolucionarios, sin valores establecidos a transformar o
atacar” (pag.4). Estos valores, que para Vigo son homologables al arte de ‘élite’ que se
mantiene dentro de las paredes del museo, y que dentro de la teoria de Bourdieu
puede compararse con el habitus artistico dominante, son la base del paradigma
conservador que delimita las categorias artisticas y por lo tanto, los modos de trabajar
sobre ellas tanto plastica como tedricamente. Es decir, el paradigma artistico moderno
que comienza a formarse con el surgimiento del Renacimiento, se asienta sobre la
nociéon de un arte Unico, completo, inalterable, universal y eterno, factores que
reproduce como preceptos obvios e inherentes a la produccion estética. Contra esta
concepcion del arte nace, desde la vanguardia y en conjunto con las transformaciones
politicas, sociales y tecnoldgicas, un nuevo paradigma, en el cual es posible incluir la
declamacion del artista platense. Por eso Vigo, a partir del cambio en la forma de
representacion, innovando en la poesia con grafismos e imagenes, e introduciendo en
el proceso creativo al espectador, precis6 de nuevos términos para referirse a su
practica, conceptos que se opusieran y superasen a los utilizados por la critica hasta el
momento.

Schnaith (1987) y Bourdieu (1984) son algunos de los pensadores que teorizaron
sobre la dinamica de luchas y transformaciones en el ambito simbdlico e ideoldgico.
Telma Barreiro de Nudler (1975) ha desarrollado su estudio tedrico en torno a las
problematicas del paradigma y los preceptos obvios, concebidos como caracteres
culturales influyentes del pensamiento de cientificos y fildsofos, aunque es posible de
aplicarse estas ideas al conjunto social general. Estos factores, al igual que el clima
social, incidieron en las producciones de Edgardo Vigo, dando por resultado en este
caso, la superacion del marco ideoldgico propuesto.

Sin embargo, aunque los supuestos pueden ser desafiados, es la norma que estos

pasen inadvertidos por la mayor parte de la comunidad y que al momento de
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enfrentarse a los cambios, los rechacen o no los comprendan. Ejemplo de esta
situacion es posible observarla en la manera en que los diferentes peridédicos y medios
graficos cubrieron las experiencias artisticas que planteé Vigo. El sabado 14 de marzo
de 1970, dia de la inauguracién de la votacion en la boutique Tomatti, el diario
platense El Dia publicé una resena difundiendo el evento, la cual fue guardada por el
artista en su archivo. Con sélo leer el titulo del comentario puede inferirse como el
paradigma trabaja: “Edgardo A. Vigo inaugurara hoy una exposicion”. En la concepcion
y denominacion de una muestra de obras de arte como ‘exposicion’, con conocimiento
de que el artista mismo designa el acontecimiento de una forma distinta y explicando
tal caracteristica en el cuerpo de la nota, queda en evidencia como el nuevo
paradigma se encuentra en lucha constante con el anterior, especialmente con lo que
se entiende como obvio. El hecho de que un artista disponga su producciéon en un
espacio para que un publico la conozca se considera una ‘exposicion’ por sentido
comun. Es decir, por mas que el artista haya explicitado que se trata de una
“presentacion de trabajos”, el redactor decidié utilizar el término ‘exposicién’ porque
“...resulta natural, evidente, tanto a nivel gnoseolégico como axiolégico, tanto al nivel
de interpretacion de los hechos como la de las relaciones humanas” (Barreiro de
Nudler, 1975: 2). De todas formas, a pesar de que el paradigma tradicional se
encuentra arraigado en el interior de la sociedad por la fuerza de la costumbre y el
tiempo, esto no significa que no se consideren validas las propuestas transformadoras.
Es mas, como pudimos observar por los registros escritos de las experiencias
realizadas por Vigo, el numeroso publico participaba gustoso de las acciones
artisticas. Tal vez en el momento, los espectadores no se percibian como co
creadores de una obra-acto dentro de una dimensién estética, primando el
componente ludico de la experiencia de la obra. O tal vez si, no es mi intencién
subestimar al publico. Aunque el interrogante se plantea como una factible hipotesis
para una investigacion futura, lo interesante ahora es que mas alla de la conciencia del
espectador, este participaba activamente de las propuestas artisticas. Quiza el hecho
de que la accion se basara en una votacion, haya sido un factor de influencia en el
publico. En los afios en que Edgardo Vigo desarrollé6 la Urna con cabezales
intercambiables, la practica de elecciones democraticas se encontraba interrumpida
desde 1966 por el mandato del general Juan Carlos Ongania, quien ejercia el poder
de manera inconstitucional. Esta situacion era parte de los determinantes del clima
social de la época, determinantes “que agitan el ambiente de una sociedad en un
determinado momento, promueven una centracion de la atencion y el interés en ciertas
areas” (Barreiro de Nudler, 1975:3). El sufragio, o mejor dicho, su ausencia, eran en

ese entonces, como en varias etapas de la historia argentina, una tematica que
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rondaba la mente de todos los ciudadanos. Al situar la obra dentro de este contexto
histérico y social, el acto y la participacion del espectador cobran mayor relevancia,
incorporando un factor de denuncia en su realizacion.

Con la intervencién artistica de Vigo no solo se actualizaba y reproducia en el arte una
practica escindida de la vida politica, sino que ademas se democratizaba, con la carga
simbdlica que este término implica, el proceso creativo. Es de esta manera que estas
propuestas, como la gran mayoria de los sefialamientos, se constituyen como obras-
actos, ya que como dice el propio artista “no interesa el resultado sino la accién”. Esta

" sintetiza la

frase, recuperada del escrito de Vigo acerca de “Plebiscito Gratuito
esencia de sus proyectos. Luego de multiples elecciones invalidadas por violentos
golpes de estado, los resultados sélo aparecen como consecuencias vanas,
trasladandose el valor de los mismos a su causa, al acto.

En este sentido podemos encontrar dos diferentes modos de llevar a la practica esta
idea. En un primer momento, el interrogante que se propone para la primera
experiencia de votacion, “Plebiscito Gratuito”, es de caracter personal y no debe ser
difundido, llevandose la atencion el acto de responder, de elegir en secreto;
acentuando este factor el hecho de que el voto no pueda ser concretado. Lo irénico, lo
ludico y lo cotidiano se entremezclan en esta propuesta nacida del clima social. En una
segunda instancia, lo literario, comienza a tomar impronta con la introduccion del
armado de un poema, tanto en lo ocurrido en Montevideo como en la boutique
platense. La eleccion personal se transforma en produccion, en un aporte a un
proyecto colectivo. La ironia le deja el lugar a la creacidn estética, mientras que la
participacién y el juego se mantienen, ahora inmersos en un espacio de la vida
cotidiana. Asi, la accion despertada en el espectador lo desaloja del rol pasivo de la
contemplacion artistica, y le devuelve el protagonismo perdido dentro del campo
politico como ciudadano.

Las publicaciones en torno a las producciones de Vigo no sdélo nos permiten observar
cdmo se daban las relaciones entre el artista, la obra y los espectadores, sino que
también son una fuente que da cuenta de la aceptacion o rechazo de la transformacién
de los cédigos artisticos por parte de las instituciones tradicionales.

Antes se mencionaba como la cobertura del evento en la boutique Tomatti era ejemplo
del poder del paradigma tradicional por sobre las declaraciones del artista, pero
también puede verse, desde otra perspectiva, como evidencia de la mirada
hegeménica de lo subalterno, o una visiébn conservadora dentro de la esfera
ideoldgica. Para explicar estos dos puntos de vista estrechamente vinculados entre si

se introducen los trabajos de Carlo Ginzburg (2001) y Valentin Voloshinov (1992), que
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seran de ayuda en pos de indagar aun mas en la problematica del uso del término
‘exposicion’ por el diario platense.

Carlo Ginzburg rescata a partir de la figura del molinero friulano Menocchio, el papel
histérico de la cultura subalterna, ignorado por el analisis positivista que se construyo
en las ciencias sociales hasta hace no mucho tiempo atras. Al llevar el estudio del
historiador italiano al ambito artistico y particularmente al caso de Edgardo Vigo me
encuentro con una posicion intermedia, donde puede verse la dialéctica entre las
clases subalternas y las clases dominantes, lo que el autor llama “circularidad”.

Si bien no todos los movimientos artisticos de vanguardia se vincularon con la
produccién popular, puede leerse la busqueda de participacion del espectador de Vigo,
su dedicacion a realizar un “arte tocable”, como un acercamiento al arte popular y un
abandono de las categorias establecidas desde el poder hegemoénico. Un arte al
alcance de los espectadores, opuesto radicalmente a la distancia aplicada por la
institucidn museistica tradicional que restringe la interaccion del publico con las obras
a partir de perimetros y advertencias. De todas formas, no hay que olvidar que el
artista platense continu6 en menor medida transitando instituciones legitimadas y
fusionando ambos espacios de circulacidon en sus propuestas estéticas. Si este factor
no se alcanza a definir en “Urna con cabezales intercambiables”, queda en evidencia
en el Museo de Xilografia, museo moévil que se basaba en maletines de madera que
podian transportar las estampas a cualquier lugar que se pensase para armar una
exhibicion.

Ahora bien, y retomando la cuestion de la eleccion y empleo de determinadas
palabras, Ginzburg explica que uno de los mayores contratiempos para la
investigacion de la cultura subalterna es la escasez de fuentes escritas y el hecho de
que éstas fueron “escritas por individuos vinculados mas o menos abiertamente a la
cultura dominante” (Ginzburg, 2001:4). De aqui como, a pesar de haber transcurridos
cientos de afos entre el caso de Menocchio hasta las intervenciones de Vigo, de
tratarse de climas sociales diferentes, y hasta de paradigmas diferentes, la
hegemonia continua siendo un filtro en el registro de las conductas populares. El diario
“El Dia” se halla ligado no sélo a un paradigma de arte tradicional, sino también a la
clase social dominante que lo defiende. De esta manera, una nueva dimension de
significado se agrega a la eleccion de utilizar el término ‘exhibicion’ para encabezar la
nota. Tal vez el uso de comillas aplicado a esta palabra hubiese sido preferible,
refiriendose a un concepto comun para los lectores al mismo tiempo que se lo
problematizaba. Asi, la explicacion del cuerpo de la nota no hubiese entrado en
contradiccion con el titulo, como sucede efectivamente en el articulo archivado por el

artista.
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Diferente es lo que sucede en medio grafico Ritmo, revista de la cual Vigo era
colaborador, que cercana a los movimientos de vanguardia, utiliza los nuevos términos
introducidos por el artista. En este sentido vemos como las clases subalternas, o al
menos no dominantes, han podido con el paso del tiempo lograr registrar, reproducir y
difundir sus creaciones definidas con sus propias palabras, reafirmando el valor de sus
producciones dentro del ambito cultural. Una vez mas, Bourdieu y la nocién de campo
de relaciones en lucha vuelve a cobrar relevancia. Sin embargo, es posible
dimensionar de mejor manera esta particularidad con el analisis de otro pensador
marxista, centrado especialmente en el lenguaje, su empleo y su génesis.

Voloshinov desarroll6 su filosofia del lenguaje en torno a la nocién de signo, entendido
como producto ideolégico que refleja y refracta la realidad. La palabra se le aparece
entonces como el “...fenémeno ideolégico por excelencia” acompanando “...a toda la
creacion ideolégica en general’ (Voloshinov, 1992: 37-39). Es aqui donde se busca
hacer hincapié, debido que mientras que en el lenguaje coloquial ‘exposicién’ y
‘presentaciéon’ pueden utilizarse como sinénimos, dentro del ambiente artistico el uso
no es indiferente. La ideologia en torno a cada término es distinta, al punto que uno
surge y se define por oposicion al otro. Empleando las palabras del linguista ruso, la
palabra ‘presentacién’ refleja y refracta una realidad diferente, contraria a la realidad
que le dio origen a ‘exposicion’.

No es inocente entonces, la decision de utilizar la nocién tradicional en vez de la
innovadora. Tampoco es inocente el comentario que Vigo realiza sobre el recorte del
diario que conservd en sus archivos, en el cual rodea el titular de la nota y anota al
final de una flecha “boludos”. La importancia del correcto uso de la palabra no es mero
capricho del artista, ni es una discusion que se mantiene en un area de abstraccion
intelectual que poco tiene que ver con la experiencia material de la muestra; sino que
se vincula con la manera de interpretar las obras. Voloshinov (1992:39) sostiene que
“No existe un solo signo cultural que, al ser comprendido y conceptualizado, quede
aislado, sino que al contrario, todos ellos forman parte de la unidad de una conciencia
estructurada verbalmente.”

Esto quiere decir que las obras como signos culturales son aprehendidas dentro de un
lenguaje verbal, dentro de la conciencia del espectador-creador que reflexiona segun
palabras. Es en este sentido que Edgardo Vigo propone nuevos términos, rompiendo
con una tradicion artistica pero también con una tradicion enunciativa, de la mano de
lo dominante, de lo hegemoénico. Estos términos no pueden funcionar en soledad,
como él bien dice en referencia a su practica del arte correo “El hombre, al decir ‘su

»8

palabra’, la dice para otros™. La misma idea se manifiesta en la teoria de Voloshinov
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(1992:36) cuando expone “la I6gica de la conciencia es la de la comunicacion

ideolbgica, la de la interaccion signica en una colectividad”.

Desde dos perspectivas diferentes, ambos hombres reconocen la necesidad de la
existencia del Otro, de su rol como interlocutor, como par. La palabra ‘presentacién’ no
puede quedar encerrada dentro del circulo artistico de vanguardia si busca lograr una
transformacion en la concepcién del arte contemporaneo, debe llegar al publico en
general. Sin embargo el diario, como medio masivo de comunicacién, si bien incluye el
término en su columna, continia promoviendo y reivindicando ‘exposicién’ en primer
lugar, obstaculizando la aprehension del término seleccionado por el artista platense.
Esta no es la primera vez, ni sera la ultima, que un recurso que se entiende como
popular le teme a lo propiamente subalterno y popular.

Me resulta increible ahora pensar en ese primer momento en que no me intereso la
produccién de Vigo, cuando subestimé su desarrolld tedrico con una rapida mirada. Es
seguro que existen muchos mas pensamientos y teorias que podrian potenciar la
impronta de su trabajo, asi como también muchas mas dimensiones que abordar e
investigar. Este fue un primer acercamiento, un primer re-conocimiento.

Edgardo Vigo es un artista para re-conocer en multiples ocasiones y de varias
maneras. Reconocer sus obras a través de su postura, de su marca, de sus palabras.
Desde aquella lucha contra el arte tradicional de museo, desde esa aficion y afeccion
por el arte tocable, desde lo ludico y participativo que aparece en su produccion, a
veces de manera minima, a veces en su maximo potencial. Reconocer sus posturas
como validas, como actuales y necesarias, frente a un arte contemporaneo que suma
cada vez mas galeristas y coleccionistas a sus filas. Frente a un arte contemporaneo
que legitima la estética de lo abyecto, de lo prohibido, y continia ignorando las
practicas artisticas populares, ya sean provenientes de la artesania o de las nuevas
disciplinas urbanas.

Reconocer su figura como artista argentino, que aprendid, vivid y cred en su lugar de
origen, a la misma altura que lo hicieron renombrados productores extranjeros que la
historia del arte decidié reivindicar. Re-conocer al fin y al cabo, al artista que
caminando las mismas calles que nosotros caminamos dia a dia, con el mismo

paisaje y los mismos objetos, los vio con otros ojos. Y reconocio al arte.

Notas:
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' La Marca de Vigo es una suerte de etiqueta desarrollada por el artista. Puede

encontrarse una copia en la Caja Biopsia 9, 1970, Archivo de Edgardo Vigo
digitalizado por el Centro de Arte Experimental Vigo, Disponible en:
https://www.dropbox.com/s/35shd3Imgf1n502/CAJA%209-1970web.pdf

% La tarjeta entregada dentro de la obra-acto “Plebiscito Gratuito” en el Colegio
Nacional de La Plata, se encuentra dentro de la Caja Biopsia 8, 1969. Disponible en:
https://www.dropbox.com/s/a30ff6lycb2skcz/CAJA%208-1969%20WEB.pdf

® El borrador del aviso de difusién de la votacién en Casa Tomatti, escrito
posiblemente por Jorge D’Elia y enviado a Vigo se encuentra en el archivo del artista,
Caja Biopsia 9, 1970.

* Ver “Imagen 3” en el anexo fotografico.

® La nota publicada en la Revista Ritmo en marzo de 1970 sobre la obra-acto llevada a
cabo en la Casa Tomatti se encuentra en el archivo del artista, Caja Biopsia 9, 1970.
®Ver “Imagen 4” en el anexo fotografico.

" El Escrito de Edgardo Vigo sobre el Sefialamiento V se encuentra disponible en el
archivo del artista, Caja Biopsia 8, 1969.

® Vigo, Edgardo y Zabala, Horacio (1976) “Arte Correo. Una nueva forma de
expresion”. Recorte realizado por el Centro de Arte Experimental Vigo. Disponible en:
http://www.caev.com.ar/
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- Schnaith, N. (1987) “Los cddigos de la percepcion del saber y de la representacion
en una cultura visual” en: Tipografica N°4, Barcelona.

- Voloshinov, V. (1992) El marxismo y la filosofia del lenguaje. Madrid: Ed. Alianza.
Fuentes:

- Nota publicada en el diario “El Dia” sobre la muestra en Casa Tomatti, sabado 14 de
marzo de 1970. Resaltado y comentado por Vigo en su archivo. Caja Biopsia 9, 1970.
- Borrador del aviso de difusion de la votacion en Casa Tomatti, escrito posiblemente
por Jorge D’Elia y enviado a Edgardo Vigo. Archivo del artista, Caja Biopsia 9, 1970.

- Carta escrita por Jorge D’Elia resefiando la obra-acto llevada a cabo en Casa
Tomatti. Archivo del artista, Caja Biopsia 9, 1970
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- Escrito de E. Vigo sobre 'e‘I“S'eﬁaIamiento V. Archivo del artis a Biopsia 8, 1969.
- Declamacion de Edgardo Vigo sobre el Arte Tocable, dirigida al Director del Museo
Provincial de Bellas Artes “Emilio Pettoruti”, en 1969. Archivo del artista, Caja Biopsia
8, 1969.

- Nota publicada en el diario “El dia” el lunes 15 de septiembre de 1969, sobre la
conferencia de Edgardo Vigo sobre el arte contemporaneo en el Colegio Nacional.
Archivo del artista, Caja Biopsia 8, 1969.

- Nota publicada en la Revista Ritmo en marzo de 1970 sobre la obra-acto llevada a
cabo en la Casa Tomatti. Archivo del artista, Caja Biopsia 9, 1970.

- Pagina Oficial del Centro de Arte Experimental Vigo: http://www.caev.com.ar/

- Nota prepara por el Centro de Arte Experimental Vigo para la Revista Ramona.

Disponible en linea en: http://www.ramona.org.ar/node/18175 [14 de junio de 2017]

Anexo fotografico:

Imagen 1: “Urna con Cabezales
Intercambiables”, 1969, Caja
Biopsia 8, 1969. Disponible en:
https://www.dropbox.com/s/a30ff6l
ycb2skcz/CAJA%208-
1969%20WEB.pdf
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Imagen 2: Tarjeta entregada en la obra-

accion “Poesia Armada”’, en Casa

Tomatti, marzo 1979. Tamafo Archivo

URNA (1970) del artista, Caja Biopsia 9, 1970.
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POESIA ARMADA

*

INSTRUCCIONES: al REVERSO, dibuje, coloree, forme,
escriba, ete. todo aquél elemenic que sea 1fil para el
armado de una poesia. Realizado proceda a hacer
un rollo e introdizealo en la URNA ERCTICA. No firme,
mantenga su anonimato.

EL DIA — LA PLATA, SABADO 14 DE MARZO DE 1870
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EDGARDO A, VIGO
INAUGURARA
U AP
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nomeno de la comunicacion.
;| Realizdé eu dltima exposicidn
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i encuentro del tiempo perdido®
+|en el transcurso del afio pa-
;| sado. En agquella oportunidad,
! | manifestd su deseo de abrir la
obra a referencias de un pi-
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SHARIAtt an tradiaional .[,T Imagen 3: nota publicada en eI. dlgrlo platense “El Dia
xinm meu:i'f:‘;:tf{]' ;ri::dnmu sobre la muestra en Casa Tomatti, sabado 14 de marzo de
: mﬂ“‘dum' gy L mu“hi 1_970._Resa|tado y comentado por Vigo en su archivo. Caja
;| funcionard en el local de 51 Biopsia 9, 1970.
| nimero &02.
1 ‘ —




22y 23 deagosto de 2019

4° JORNADAS ESTUDIANTILES E INVESTIGACION EN-"" S\ AN _
%UNAS ARTISTICAS Y PROYECTUALES”{JEIDAP] 8 NS 5 recnics
“u e on \

Imagen 4: Declamacion de
Museo Provincial de Bellas Artes Emilio “Pettoruti”, en 1969. Archivo del artista, Caja
Biopsia 8, 1969.
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