22y 23 deagosto de 2019

9° JORNADAS DE INVESTIGACION EN
J\DISCIPLINAS ARTISTICAS Y PROYECTUALES (JIDAP

ril"

secretaria de | 12Cultad de
Ciencia y Técnica bellas artes

™. " »

AUTORECONOCIMIENTO DEL UNIVERSO SIMBOLICO PROPIO DEL
ESTUDIANTE COMO INSTANCIA DE DESARROLLO DE LA
SINGULARIDAD DISCURSIVA EN LA ENSENANZA DEL LENGUAJE
VISUAL

Burré, Marina Cecilia / mcburre@gmail.com
Anguio, Maria Bibiana / bibianguio@yahoo.com.ar
Facultad de Bellas Artes, Universidad Nacional de La Plata, Argentina

Resumen

Este trabajo tiene como proposito socializar ciertos aspectos de una experiencia de
ensefanza llevada a cabo al inicio del ciclo lectivo en el ciclo 2018 con estudiantes de
la catedra Lenguaje Visual 2A de la Facultad de Bellas Artes de la UNLP. Dicha
experiencia se localiza en la puesta en practica y evaluacion de una actividad
concretada a efectos de propiciar tempranamente el desarrollo de singularidades
discursivas, consistente en el reconocimiento que cada estudiante puede identificar de
sus parentescos culturales.

En tal sentido, en este trabajo —asociado a la investigacion acreditada “Retorica Iconica
y problemética estilistico-genérica en el arte contemporaneo: una investigacion-accion
didactica” (Dir: B. Anguio - CoDir.: Burré, M.)- planteamos basicamente primero,
sintetizar nuestro posicionamiento como catedra y los aportes tedricos tenidos en
cuenta; luego, presentar la nocion de parentesco cultural en el marco de la ensefianza
del Lenguaje Visual en la modalidad taller; en tercer lugar, dar cuenta de las instancias
propuestas para la elaboracion de esas redes de parentescos culturales; y por ultimo,
previo a las conclusiones de lo expuesto, resefar algunos aspectos sustantivos que
encontramos en los despliegues de la actividad referida desde las voces de docentes y
estudiantes participantes en la experiencia.

Palabras clave: Ensefianza de las Artes, Lenguaje Visual, Singularidad discursiva,
Parentescos culturales, Investigacion accion didactica.

Introduccioén

Entendemos que la percepcion de las imagenes constituye un fendbmeno social en
tanto aquello que se da a ver se integra en una trama particular dado que, como
humanos, nuestra percepcion se encuentra atravesada por diferentes determinaciones
que llamamos cultura. Concebimos como propésito fundamental de la asignatura
Lenguaje Visual 2A de la Facultad de Bellas Artes de la Universidad Nacional de la
Plata el de familiarizar al estudiante con los procedimientos destinados a producir
sentido. Esta propuesta resulta de intentos contemporaneos de configurar una
didactica basada en la retdrica de la imagen con acento en la funcion comunicativa y
movilizadora de la imagen, con una modalidad de ensefianza que requiere una
participacién activa orientada a resensibilizar al estudiante frente al entorno perceptual
y simbdlico, constituyendo por eso una alternativa a ciertas pedagogias —como las
universalistas/perceptualistas o las expresivo/romanticas, entre otras- que resultaron
alternativamente hegemodnicas en nuestro pais, con rastros observables en las
practicas docentes hasta hoy. Incluimos entre esos rastros ciertas practicas de
evaluacion que buscan la medicion, la uniformidad de resultados, aunque “la
uniformidad se ve como un anatema en las artes”, sin que favorezca el crecimiento del
estudiante (Eisner, 2002: 53), sin que tampoco lo faciliten las practicas donde la
calificacion numérica —y s6lo eventualmente, algin comentario docente- reemplaza a la
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evaluacion formativa, porque “en artes no es posible evaluar’ por el alto grado de
subjetividad que conlleva la produccién artistica.

La relevancia de favorecer el desarrollo de las subjetividades en los productores de
artes y disefio cobra especial sentido ante los diversos aportes que dan cuenta de un
presente donde las identidades subjetivas y colectivas se diluyen como denuncian
autores tales como Berman (1988), Benjamin (1990) y Bauman (2001) y en el que la
relaciébn con el otro se reduce al contacto y a la comunicacién fragmentada como
explicitan Lipovetsky (1986) y Baudrillard (1996). Por lo anterior y en sintesis, nuestra
intencionalidad es procurar el despliegue de la produccion de iméagenes atendiendo al
cémo en tanto materialidad visual, y en él explorar variables diversas -soportes, modos,
retérica, géneros y estilos- en tanto disparadores de posibilidades expresivas
personales que aporten al estudiante vias aptas de identificaciébn/contrastaciéon de su
propia discursividad mediante nuevas formas de retorizacion, facilitando también el
alejamiento de restricciones de representacion conscientes o inconscientes (Moneta;
Burré; Anguio; 2002). En este marco, encontramos imprescindible sostener estrategias
de fortalecimiento de la subjetividad, recurriendo a la elaboracion de estrategias que
estimulen el potencial creativo de cada singularidad discursiva, suscitando opciones
retéricas y genérico-estilisticas para propiciar el desarrollo de la imagen personal. Esto
implica la creacion de instancias especificas, una de las cuales consiste en el
reconocimiento por parte de los estudiantes de los parentescos culturales que
cohabitan en su personal universo simbodlico. Retomando a Cassirer (1967) “El
lenguaje, el mito, el arte y la religion constituyen partes de este universo, forman los
diversos hilos que tejen la red simbdlica, la urdimbre complicada de la experiencia
humana. Todo progreso en pensamiento y experiencia afina y refuerza esta red. [...]
La realidad fisica parece retroceder en la misma proporcién que avanza su actividad
simbolica. [...] Se ha envuelto en formas linguisticas, en imagenes artisticas, en
simbolos miticos o en ritos religiosos, en tal forma que no puede ver o conocer nada
sino a través de la interposicion de este medio artificial.” (Cassirer; 1967: 26).

La nocién de parentesco cultural en el marco de la ensefianza del Lenguaje
Visual en la modalidad taller

Si, en apretada sintesis, sostenemos que nuestra percepcion se encuentra atravesada
por la cultura, concebimos como proposito fundamental para la ensefianza de Lenguaje
Visual el familiarizar al estudiante con los procedimientos destinados a producir
sentido, y se orienta por ello a resensibilizar al estudiante frente al entorno perceptual y
simbdlico que estimulen el potencial creativo de cada singularidad discursiva, es
innegable contar tempranamente con el conocimiento de ese universo simbdlico propio
de cada estudiante. El modo de acceder a ese conocimiento es tomando como objeto
ese universo particular, y que consiste en ese conjunto de parentescos culturales
integrado por “las mas auténticas preferencias musicales, cinematograficas, literarias,
televisivas y de intereses en general’ del estudiante, cuya explicitacion permite al
estudiante “una mayor clarificaciéon de su posicionamiento expresivo en el marco de la
contemporaneidad (...)" (Anguio, B.; 2018; 139-140).

Asi, la practica de explicitar esas familias de preferencias elegidas de tan diversa
indole son las que “alientan a la propia definicién artistica, minimizando los efectos de
los prejuicios propios del ambito académico.” Esas preferencias pueden integrarse en
una lista de “artistas dilectos o armar con ellos un “arbol geneal6gico” enunciando sus
mutuas influencias, incluyendo imagenes, detalles, citas, etc.” (Anguio, B.; 2018; 140).
Resta agregar que si los parentescos culturales resultan de ciertas elecciones que se
realizan de la cultura, esas elecciones pueden ser conservadas a lo largo de la vida,
pero también pueden ser reemplazadas, profundizadas o, simplemente, desvanecerse
del lugar de las preferencias. No obstante, este caracter variable, dinamico, no impide
gue tales colecciones sean reunidas por quien las elije en espacios especificos, siendo
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ésta una practica bastante extendida y una funcién particular: “En realidad, en
cualquier taller, estudio, o apenas rincon de pintor, encontramos casi siempre un
pequefio “altar” con imagenes de sus favoritos: este ejercicio solo refuerza y jerarquiza
esa consagracion articulandola con la propia produccién.” (Anguio, B.; 2018; 140).

La propuesta de implementacion de configuracion de parentescos culturales

Durante el 2018 y tras la presentacién de la asignatura y un primer momento tedrico
dialogado sobre los aspectos comunicacionales del Lenguaje Visual, se propuso a los
estudiantes el Trabajo Practico 1 -no calificable- para realizar una primera
autoindagacién sobre sus parentescos culturales. La primera parte de ese trabajo
consistié en el analisis de una “imagen favorita” y otra “aborrecible”, solicitando a la vez
fundamentar una y otra eleccion y analizarlas desde sus atributos formales, tonales,
espaciales, etc. En sintesis, se tratdé que cada estudiante diera cuenta de:

- un icoandlisis de obra de autores favoritos y de autores rechazados (aquellas obras
bien lejanas de sus preferencias).

- una seleccién de rasgos plasticos dilectos en sus autores favoritos.

En la segunda parte del trabajo —a lo que siguen otros trabajos de produccién ya
visuales-, se refiere la nocion de parentescos culturales, su propdsito, invitAndolos a
realizar ese listado o representacion grafica de referentes culturales predilectos
(incluyendo ejemplos visuales). En suma, la consigna del Trabajo Practico incluye
todos los elementos y el didlogo sobre éste con los docentes previo a su concrecion
para realizarlo sin inconvenientes, al menos en cuanto a la comprension de lo que se
solicita, como veremos en el siguiente acapite.

Aspectos sustantivos para docentes y estudiantes sobre la configuracién de los
parentescos culturales

En principio, no podemos sino reafirmar que la diversidad de los parentescos culturales
como la estilistica-genérica-retérica de cada pieza es el primer rasgo claramente
observable en el conjunto amplio de estas configuraciones, e incluso, en el interior de
cada una de ellas, en las que se observa el detenimiento riguroso para graficar cada
familia, como dan muestra los ejemplos que incluimos a continuacién.
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Considerando ese primer rasgo, ho podemos sino asumir la complejidad que para los
docentes concierne primero a la lectura e interpretacion ante las pluralidades de cada
conjunto de preferencias —por ejemplo, la deteccion de posibles singularidades y
recurrencias identificadas o no por los estudiantes, o la indagacion de referentes
eventualmente desconocidos-, y luego a las instancias de didlogo como conversacion
(Burbules; 1999), que profundiza la comprensién de esos parentescos y constituye el
modo de evaluacion (no calificable, como antes referimos). Dicho lo anterior nos
interesa sefialar otros aspectos que la experiencia de configuracion de los parentescos
culturales o arboles realizada por los estudiantes deja para los profesores diversos
aspectos de interés, entre los que nos resultan de particular los siguientes:

- Reconocimiento de entusiasmo en el estudiante ante el descubrimiento de
concordancias/diversidades entre sus preferencias en distintas expresiones culturales
0 intereses.
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- Facilitacion de la propia produccion del estudiante tras la identificacion de
concurrencias o diversidades de sus preferencias estilisticas, atributo de la concrecion
de este instrumento que encontramos sumamente valiosa por cuanto habilita un
acompafnamiento mas acorde a la potenciacién de la singularidad discursiva de la
produccion del estudiante —las posibles sugerencias al estudiante sobre su produccion
se efectian desde sus propias preferencias-.

- Encuentro creciente de concordancias entre los rasgos de las preferencias culturales
del estudiante y su produccion expresivo-comunicacional durante el ciclo seguido por el
docente. Segun expreso una docente, “encontré que los alumnos avanzaban en sus
producciones a tener una identidad plastica que tiende a ser transversal a lo largo de la
cursada, llegando en algunos casos a encontrar una forma genuina de apropiacion de
los modos de representacion que encontraban repetidamente en mdaltiples disciplinas
(cine, pintura, series, etc), presentes en sus arboles.”

- Constituye una forma de interpelacion subjetiva a los y las estudiantes que se
manifiesta desde el inicio de la cursada y puede prolongarse en el resto de la misma
mediante diversos vinculos con los distintos Trabajos Practicos.

- Parcial dificultad para concretarlos/presentarlos. Los docentes refieren algunos casos
en que los estudiantes manifestaron dificultad para confeccionarlos. De modo
semejante, también se encontré que algunos estudiantes no llevaban sus graficos de
preferencias con continuidad a las clases, y so6lo lo hacian si les era solicitado. En este
sentido, entendemos que posiblemente se trate mas de la dificultad para explicitar -0
exponer- “a un otro” (u otros, pares o docentes) esas preferencias que se integran en
su universo personal y mas audn, a veces, intimo. En esta linea un docente manifesto
que en un caso, el estudiante no llevé su arbol o listado de preferencias en tiempo
aclarando que habia dudado en como llevar su registro dado que aquellos objetos que
le resultaban “propios de su vida estaban en su escritorio en el dormitorio”. Se refuerza
con claridad en este testimonio el caracter de “altar” que referimos més arriba.

Esta ultima afirmacién se enriquece al advertir en varios testimonios de estudiantes los
desafios que puede conllevar la reunion de sus preferencias, tal como muestra el
siguiente, pensando en el vinculo de esa tarea con la definicion de su estilo personal:
“Definir un estilo personal, el que te acompafie para siempre, el que te guste tanto que
cuando lo veas, nunca te canses de él, parecia una idea muy lejana, una situacion a la
que solo llegan los grandes y viejos artistas, que luego de muchos afios, un poco sin
pensarlo, ven que sus creaciones tienen un marcado estilo personal. Pero el trabajo
practico de los arboles de estilos inicié6 en mi un interés en mirar hacia atras, algo que
hoy no hacemos mucho (...). Mirar hacia atras significa ver de donde venimos, pero no
solo es pensar en los recuerdos a grandes escalas; es hacer un esfuerzo mental por
recordar los detalles, nuestras elecciones desde pequefios, nuestras actitudes,
nuestras reacciones ante determinadas cosas, etc.”

Ese “mirar hacia atrds” se expresa en otra reflexion sobre la tarea realizada mediante
la referencia a una revisién en términos fuertemente introspectivos: “A través de una
busqueda y localizaciébn de nuestros parentescos culturales, hemos conectado con
cada sentimiento que cada rama artistica nos ha hecho sentir. En lo personal, cada
personaje, obra, objeto, cancion, me conectd a diferentes épocas y situaciones de mi
vida. Un viaje en el tiempo, una ventana para observar y conectarme con el arte en
diversas formas, asociadas a un montén de recuerdos y también anhelos.”

Las tareas implicadas en la construccion del arbol también fueron reconocidas expresa
y satisfactoriamente en algunos casos por la excepcionalidad implicada en la propia
indagacion de preferencias estilisticas en su carrera: “(...) el incentivar esa chispa, ese
interés, es algo que no realiz6 ningln docente hasta llegar a Lenguaje Visual 2A, y
considerando que al cursar esa materia, yo ya habia cursado mas de 20 materias, es
realmente considerable este detalle”. Otro aspecto destacado corresponde al caracter
dinamico adjudicado al arbol y no menos a su posicionamiento como profesional del
Disefio y sujeto social: “Recordando hoy mi red, creo que podria cambiar, modificarse,
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mejorarse, pero también eso pensamos mucho los disefiadores, de muchos de
nuestros trabajos... siempre se puede mejorar. Particularmente este es un trabajo que
en si, nunca termina... Si SOmOsS un Poco Curiosos, siempre estaremos en contacto con
nuevas personas, nuevos conocimientos, nuevos estilos, que modifican directa o
indirectamente nuestra forma de ver el mundo, nuestra forma de crear contenido y por
consiguiente, nuestro estilo personal. (...) Considero hoy, que nuestro estilo es como
nuestra personalidad, muta, crece, se nutre de las experiencias y principalmente, se
actualiza constantemente.”

La referencia de otro testimonio permite ver el camino elegido para concretarlo, las
relaciones establecidas entre sus preferencias de otros tiempos anteriores y los
vinculos con las actuales y su produccion, asi como estimular su interés por indagar
con mayor amplitud sus preferencias actuales para favorecer su produccion: “Desafio
porque una tiene que revisar y analizar los distintos campos de sus preferencias
culturales a lo largo de los afios: lo musical, lo cinematogréafico y fotografico, corrientes
de disefio y de arte, artistas, libros, entre otros. Fue curioso cuando, pensando,
revisando y anotando, comencé a dar cuenta de las relaciones existentes entre los
libros que leia y la musica que escuchaba, y como dichos vinculos se relacionan con
mis preferencias culturales de hoy en dia. Al analizar mis preferencias culturales de
hoy en dia y mis trabajos realizados, pude dar cuenta de caracteristicas de un estilo
propio que esté influenciado por las practicas culturales que atravesaron mi vida. Asi a
partir de este trabajo practico, me propuse el objetivo de conocer e investigar diferentes
referencias culturales de los que ya poseo, que me aporten nuevas miradas de mi
estilo y me permitan enriquecer mi espectro cultural asi también como mis trabajos.”

En direccién similar, otro testimonio reitera el trabajo reflexivo que implica la tarea al
destacar la labor personal que amerita como sus atributos que incluyen tanto el
reconocimiento satisfactorio del formato del instrumento como, eventualmente, un
reposicionamiento, al sefialar que “mediante dicha actividad el alumno puede
manifestar de manera gréafica sus intereses. (...) se trata de “una retrospectiva para
visualizar aquello que se relaciona en nuestras elecciones y/o difiere; en simultaneo, es
una herramienta para salir de la zona de confort al momento de realizar una produccion
artistica permitiéndonos ampliar dichos intereses con elecciones que no estdbamos
familiarizados.”

A modo de cierre

Como en las familias ligadas por la consanguineidad, o por la amistad donde “la familia
se elige”, la de los parentescos culturales de cada estudiante son también familias que
Se encuentran sujetas a permanencias, cambios y transformaciones solo reconocibles
mediante un trabajo que puede tener tanta profundidad como el estudiante lo desee,
pero siempre conlleva un desafio mas o menos dificil de superar. Como se ha visto
mas arriba, parte de la complejidad de ese desafio lo reviste para los estudiantes el
profundo —y valioso- trabajo reflexivo realizado. De aqui que la dificultad para explicitar
-0 exponer- “a un otro” (u otros, pares o docentes) esas preferencias que se integran
en su universo personal y mas aun, a veces, intimo, puede tornar mas dificultosa la
tarea. En esa direccion encontramos que ese eventual esfuerzo —mas all4d de su
magnitud- seré parte del desafio habitual de su practica profesional futura, pues implica
la exhibicion publica de sus producciones.

En ese sentido, no podemos dejar también de sefalar aqui el valor que advertimos en
el especial interés asumido por los estudiantes para presentar su arbol: una disposicién
compositiva particular, un medio (digital o artesanal), fechas, escrituras, signos y otras
marcas personales o estilisticas que aportan a su vez informacién sustantiva para el
acceso al conocimiento de la singularidad discursiva de cada uno de ellos.

Por ultimo, respecto a la tarea del docente que solicita la practica referida, no puede
dejar de referirse el caracter complejo que conlleva, en tanto solicita de una lectura e
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interpretacion de los universos culturales de cada estudiante, de sus particularidades
estilisticas-genérico-retdricas y de una evaluacion (en términos de conversacion con
cada estudiante y el grupo), necesaria para el despliegue y jerarquizacion de la
subjetividad del estudiante y de su singularidad discursiva. En ese sentido,
encontramos también valiosas estas instancias de evaluacion, en tanto evitan la
imposicion de rasgos ajenos a las propias preferencias de los estudiantes, a la vez que
retroalimentan el proceso de ensefianza y aprendizaje.
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