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RESUMEN

El presente trabajo relata la experiencia realizada en la Escuela de Educaciéon Estética N°1
de la Ciudad de La Plata, Provincia de Buenos Aires, Argentina, con alumnos de entre 12y
16 afos, en el marco de las practicas del Profesorado de la Facultad de Bellas Artes,
Universidad Nacional de la Plata. El objetivo del mismo es reflexionar sobre la
implementacion de tecnologias digitales para las propuestas pedagdgicas en las materias
de arte y la incorporacion de conceptos de retérica visual para hacer del discurso y del
sentido concepciones mas tangibles a través de la composicién argumentada de la imagen.
Se analiz6 la imagen desde su discurso, la persuasion y motivacién atendiendo al contexto
cultural y sus caracteristicas.
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INTRODUCCION

El presente trabajo se enmarca en la experiencia realizada durante octubre de 2011 y en
camino a la formacién como docentes dentro del campo del arte, para la materia “Didactica
Especial y Practica de la Ensefianza” de la carrera de profesorado de la Facultad de Bellas
Artes. Las residencias se realizaron en la Escuela de Educacion Estética N°1 de La Plata,
dentro de la materia Plastica Digital.

En funciéon del eje tematico “educacién, investigacién y sociedad” de la JIDAP 2016,
creemos que es pertinente compartir la experiencia mencionada en las presentes jornadas,
para poner en consideracion de comparneros y colegas.

Acorde a los marcos normativos sobre educacion artistica, tanto a nivel nacional como
provincial (Ley de Educacion Nacional 26.206; Disefios Curriculares de la Provincia de
Buenos Aires), se considera al arte como un espacio para construir identidad y politica. Se
trata de un lugar para formar sujetos criticos con respecto al entorno socio-histérico,
productores de simbolos y transformadores de la realidad.

En tal sentido, el paradigma de arte sobre el cual enmarcaremos nuestro analisis se
caracteriza por resignificar la educacién artistica en la escuela, superando las visiones
tradicionalistas, expresivistas y tecnicistas del arte.

Para dar marco referencial que se desarrollara en el presente trabajo, se consider6
fundamental analizar la concepcién de ensenanza, desde una perspectiva que se
corresponde con el “paradigma critico propositivo”, citando a Paulo Freire, “... ensefar no
es transferir contenidos de su cabeza (del docente) a la cabeza de los alumnos. Ensefar es
posibilitar que los alumnos, desarrollando su curiosidad y torndndola cada vez mas critica,
produzcan el conocimiento en colaboraciéon con los profesores. Al docente no le cabe
transmitir el conocimiento, solo le cabe proponer al alumno elaborar los medios necesarios
para construir su propia comprension del proceso de conocer y del objeto estudiado”
(Freire, 2006).

De esta manera, la ensefianza es concebida como una practica social, la sociedad es el
principio y fin de la misma, ya que su funcion es permitir a los sujetos encontrar su lugar en
el mundo; un mundo que ellos mismos iran transformando e inventando. También es



" ’ i 5\
8° JORNADAS DE INVESTIGACION EN DISCIPLINAS ARTISTICAS ¥ PROYECTUALES (JIDAP) s = | facultad de \% GO

7Nyt

6y 7 de Octubre de 2016 | ISBN 978-950-34-1376-0 seor | bellas artes | N7/ v L PLATA

entendida como una actividad politica, que promueve activamente los valores y saberes que
configuraran al tipo de hombre para esa sociedad. Finalmente, es considerada como un
encuentro humano, “Ensefar es, en definitiva, participar en el proceso de formacién de otra
persona, tarea que sélo puede hacerse en un sentido pleno con ese otro... los docentes
saben del magico momento en que la intencién pedagdgica se encuentra con el deseo, la
motivacién, la voluntad y el proyecto del otro” (Basabe y Cols, 2008). Asi, la ensefanza es
una forma de intervencién para mediar en la relaciéon entre el aprendiz y el contenido a
ensefar y no una transferencia unidireccional. Implica intercambio y trabajo mutuo.

A partir de estas concepciones, se planificé la estrategia para articular la tecnologia y el arte
a lo largo del proceso de ensefanza y aprendizaje. Consideramos que resulta imposible
abstraerse del impacto tecnoldgico en la sociedad, y especialmente en el arte, entendiendo
que la materia Plastica Digital se funda en base al uso de medios digitales para la
construccion del sentido artistico. Alli se ven involucradas manifestaciones de la cultura
visual digital, donde, en nuestra practica, se reforzaron los conocimientos adquiridos en la
realizacion de postales digitales.

Las nuevas tecnologias permiten ampliar las posibilidades docentes y crear nuevas
herramientas pedagdégicas. Segun “educ.ar”, portal educativo del Ministerio de Educacién
de la Republica Argentina, las TIC (Tecnologias de la Informacién y Comunicacién) se han
convertido en unas excelentes herramientas para el estudio de la imagen.

Actualmente, y gracias a la proliferacion de los recursos digitales y la evolucién de estas
herramientas, la imagen se hace presente en la mayor parte de los mensajes visuales que
se reciben constantemente: “Entendemos por lenguaje visual aquel que se relaciona con la
capacidad de ver, aprender y sentir el valor de los elementos visuales y de las relaciones
que entre ellos se establecen como parte fundamental de la cultura visual y de la
experiencia estética” (Agra, Gewerc y Pernas, 2001).

Siendo, entonces, una realidad existente la presencia de las nuevas tecnologias en la
educacién, particularmente en la artistica, implica ser pensado de forma reflexiva y ese es
nuestro objetivo en la presente comunicacion.

DESARROLLO

Cuando hablamos de Nuevas Tecnologias o Tecnologias de la Informacién y Comunicacion
(TIC), hacemos referencia a un término que comenzé a utilizarse en la década del '80 “para
definir al conjunto de tecnologias iniciadas en los anos ‘40 con el desarrollo de la
microelectrénica, las telecomunicaciones, la informatica (maquinas y software) y la
produccion de circuitos integrados” (Ministerio de Educacion Presidencia de la Nacién, Plan
de Inclusion Digital Educativa). Se trata de una conjuncion entre los medios de
comunicacion y la tecnologia digital que desplazé a los mecanismos analégicos con que se
contaba en un principio.

Desde entonces las Nuevas Tecnologias han impactado directamente sobre las estructuras
sociales, econdmicas y culturales, transformando los niveles de organizacién, accién y
cultura de la mayoria de las sociedades, tanto a nivel macro como en cada una de las
actividades cotidianas de los sujetos. Las computadoras, celulares, videojuegos, camaras
digitales, Internet y redes sociales, entre otras cosas, han generado nuevas practicas
culturales. Han creado habitos y costumbres que en otros momentos hubieran sido
impensables y sin embargo, hoy ocurren y se han convertido en algo usual, en especial
para las generaciones mas joévenes que ya han iniciado sus vidas en este contexto.

Todo esto lleva inmediatamente a pensar la relacién entre las Nuevas Tecnologias y la
Educacion. ¢ Se trata s6lo de una formacion instrumental para que los alumnos adquieran la
habilidad de manejar las herramientas, los programas y el entorno digital? Puede que este
proceso sea necesario, pero también es fundamental que la formacién en TIC permita el
desarrollo de “usuarios (...) capaces de consumir, producir y comunicar informaciéon de
manera critica, creativa y responsable en base a las necesidades propias o de sus
colectivos de pertenencia y contextos de desempeno” (Ministerio de Educacién Presidencia
de la Nacion, Plan de Inclusién Digital Educativa).
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Para que esto sea posible desde la escuela, es necesaria la presencia de politicas
educativas que contemplen nuevas propuestas pedagdgicas para integrar las TIC, no sélo
en términos de “alfabetizacion digital”, sino como herramientas para la construccion de
conocimientos de las diversas disciplinas, entre ellas, el campo artistico. “La presencia de
las nuevas tecnologias de la informacion y la comunicacién en la sociedad y en el sistema
educativo es un dato innegable en los ultimos afios. Su impacto ha provocado una suerte de
revolucion en la economia, la politica, la sociedad y la cultura, que transformé
profundamente las formas de producir riqueza, de interactuar socialmente, de definir las
identidades y de producir y hacer circular el conocimiento. (Dussel y Quevedo, 2010)
Coincidiendo con las palabras de Dussel y Quevedo con respecto a la progresiva inclusién
de las nuevas tecnologias en los procesos de ensefianza y aprendizaje, y tomando en
cuenta ciertas iniciativas al respecto en nuestro pais, el presente trabajo plantea la forma en
qgue se incorpora y articula este arsenal tecnolégico al campo de la ensenanza artistica en
las instituciones educativas.

Es necesario preguntarse como las nuevas tecnologias han provocado cambios a nivel
simbdlico y cultural en la sociedad contemporanea, y si es bajo este contexto que los
docentes deben formarse para fortalecer sus préacticas de ensefianza y producir una
relacion favorable entre la tecnologia disponible y la construccion de saberes.

Las nuevas tecnologias deben ser comprendidas como nuevas formas de lectura de la
realidad, como un nuevo lenguaje con cédigos, procedimientos y modos de recepcién y
produccion de caracter especial, tienen su légica y cultura particular desde la cual deben ser
significadas en el proceso educativo.

Contexto educativo y relato de la experiencia aulica

La educacion artistica en la provincia de Buenos Aires estd conformada dentro de una de
las ocho modalidades que presenta su Sistema Educativo “entendiendo por éstas aquellos
enfoques educativos, organizativos y/o curriculares, constitutivos o complementarios de la
Educacion comun, de caracter permanente o temporal, que dan respuesta a requerimientos
especificos de formacion articulando con cada Nivel, con el propoésito de garantizar los
derechos educativos de igualdad, inclusién, calidad y justicia social de todos los nifos,
jovenes, adolescentes, adultos y adultos mayores de la Provincia” (Marco General de
Politica Curricular, Niveles y Modalidades del Sistema Educativo, 2007)

La ley de Educacion Provincial N213.688 enmarca la formacion artistica especializada
brindada en instituciones, como las Escuelas de Educacion Estética. Las mismas se
configuran como establecimientos de educacién formal y vocacional, ofreciendo una
propuesta de extensién a la jornada obligatoria (nivel inicial, primario y secundario). Son
instituciones publicas, en las que se inscriben de forma voluntaria, concurren a ella alumnos
de ambos sexos desde los 6 afos de edad hasta los 16 y los docentes son parte del plantel
educativo de la provincia de Buenos Aires.

En la Ciudad de La Plata existen dos escuelas de estética. Una de ellas, la Escuela de
Estética N°1, donde se desarrolld la experiencia relatada a continuacion; se encuentra
situada en Calle 45 N°® 743, entre 9 y 10. “El objetivo de la Escuela es estimular la creacion
considerando que crear es inventar nuevas posibilidades, transformar la realidad, inventar
mundos posibles y reconocerse en ellos” (Escuela de Educacion Estética N°1).

La institucidon anualmente pide a sus docentes que se realicen proyectos integrales. En
ellos, pueden vincularse dos o mas lenguajes o talleres y trabajar sobre alguna tematica
particular, a su vez realiza actividades en conjunto con otras instituciones, es decir que
busca una apertura e intercambio, sin embargo la coordinacion para que se posibiliten estos
encuentros suelen demandar recursos y tiempos, no siempre disponibles. Como distintivo
cuenta con talleres de acrobacia, danza aérea, fotografia, video, dibujo, ceramica, pintura,
plastica y sonido digital.

La experiencia se realizd6 durante octubre de 2011, en camino a la formacién como
docentes dentro del campo del arte, para la materia “Didactica Especial y Practica de la
Ensefianza” de la carrera de profesorado de la Facultad de Bellas Artes, en el marco de la
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materia Plastica Digital, la cual es considerada como un espacio de taller donde la
produccion artistica visual se realiza mediante la computadora y se vislumbra la presencia
de contenidos relacionados a la misma.

Si bien Plastica Digital se basa en la produccion artistica mediante el ordenador y otros
medios digitales, para comprender la construccion de sentido en la imagen, consideramos
necesario que sean entendidos como herramientas de produccion.

La entrada en la institucion se realizé a través entrevistas y observaciones de clases. A
partir de estas surgieron cuestiones que desembocaron en la construccion de estrategias
para las practicas de ensenanza.

Entre estas cuestiones, encontramos diversidad de niveles en los conocimientos de los
alumnos en relacién a la materia y con respecto al uso de las herramientas de software.

Al no haber ingresado aun al entorno aulico, sélo se podia basar en las percepciones
durante la entrevista institucional con la directora del establecimiento, en los conocimientos
sobre disefios curriculares, las cuestiones normativas sobre educacion artistica y en el
paradigma de arte sobre el cual posicionarse.

Se plante6 una propuesta didactica para la materia Plastica Digital, la metodologia de
trabajo, los contenidos a trabajar, teniendo en cuenta cudles podrian ser de interés para los
alumnos. Reflexivamente, se generd un preconcepto sobre la asignatura, sabiendo que
podria resultar diferente al comenzar las observaciones de la practica aulica; sin embargo,
habia un factor indudable: la presencia de la tecnologia del ordenador en las clases.

La experiencia se realizd en el mes de octubre de 2011. El grupo con el que se trabajé se
compuso por 7 alumnos de ambos sexos (la mayoria eran mujeres), adolescentes, sus
edades oscilaban entre los 12 y 16 afos.

Los alumnos no sélo asistian al taller de Plastica Digital, sino que realizaban en ocasiones
otros talleres ofrecidos por la escuela (por ejemplo: plastica tridimensional, pintura y
ceramica). Asi mismo, durante las observaciones manifestaron haber cursado la materia
Plastica Visual en las escuelas de educacién Primaria o Secundaria Basica a la que asistian
paralelamente a contraturno.

Era un grupo heterogéneo, en relacién a los conocimientos que poseian en Plastica Digital,
ya que algunos participaban del taller hace afos y otros eran ingresantes.

Se observo que conocian los conceptos de textura, linea, figura-fondo, figuras geométricas,
marco de encierro, encuadre, formato, forma (cerrada-abierta), espacio real y espacio
representado, color (saturacion, valor, temperatura, brillo, funcién del color, efectos fisicos
del color), agrupamiento por proximidad, agrupamiento por semejanza, pregnancia,
cerramiento.

Sin embargo, con respecto al uso de la tecnologia para producir imagenes digitales, si bien
todos realizaban trabajos con vectores y tenian conocimientos basicos sobre manejo de
imagenes de mapa de bits.

Quienes participan del taller desde tiempo mas prolongado, trabajaban con mayor facilidad
y rapidez que el resto. Los alumnos mas nuevos estaban enfocados en la utilizacién
correcta de las herramientas que ofrecen los programas, los avanzados se volcaban
mayormente a la produccion de un discurso propio en sus imagenes.

En sintesis, poseian conocimientos en imagenes vectoriales, imagenes bitmap y
recientemente habian comenzado a trabajar sobre animacion.

En el proyecto de la escuela lo importante “era el proceso y no los resultados”, como afirmé
la docente a cargo, y este era el motor para el trabajo: construir conocimientos en el
transcurrir de las actividades, en el contacto con los comparneros de estudio y la docente, a
través de errores y aciertos.

También se observé que algunos de los alumnos concurrentes al taller manifestaron no
sentirse atraidos por la materia Plastica Visual, por considerarla una concepcion
expresivista del arte en contraposicion a lo que Plastica Digital representaba.

De todas formas, en el taller se observé que el uso de la computadora también parece ser
un factor que presta a la confusion de los alumnos a la hora de pensar la produccién
artistica. En ocasiones se considerd que la fascinacion por las posibilidades que dan los
medios digitales para trabajar la imagen, transformarla, probar las distintas funciones, y
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"jugar" con ellas, hacen que no comprendan a esta tecnologia como una herramienta con la
cual se puede materializar y hacer visual aquellas ideas o proyectos con discurso propio.

Se traté de un desafio: generar un espacio de aprendizaje incorporando nuevas
tecnologias, mediante “herramientas para un trabajo intelectual mas rico (...) que pluralicen
los contenidos, y que pongan a la escuela en un didlogo mas fructifero con la sociedad
contemporanea” (Dussel, 2006).

¢, Cémo pueden las nuevas tecnologias aportar en la construccion de sentido en el campo
de la ensefianza artistica?

A través del relevamiento realizado se hizo evidente la dificultad del grupo para construir
sentido a partir de las herramientas y saberes con los que contaban. Posiblemente esto se
debi6 a una falta de articulacion entre los contenidos y las propuestas pedagdgicas actuales
en las materias de educacion artistica tanto en las escuelas de educacion comun como en
las de estética. Asimismo, la novedad que provocaba en los adolescentes el uso del
ordenador para crear y transformar imagenes, habria convertido al taller en un espacio de
juego y libre expresion del cual resultaban imagenes interesantes y con dedicacion por
parte del alumno, pero que carecian de un sentido construido critica y conscientemente por
el mismo.

Al poseer los alumnos, en su mayoria, una importante base técnica nos permiti6 pensar
estrategias de ensefianza, sin que esto entrase en conflicto con la necesidad de incorporar
clases practicas sobre uso de la tecnologia.

Consideramos que era importante en el proyecto reforzar la construccion de sentido en la
imagen, y para ello planteamos como estrategia desarrollar el contenido de la retérica visual
(Roland Barthes) para hacer del discurso y del sentido concepciones mas tangibles a través
de la composiciéon argumentada de la imagen, trabajando con postales digitales generadas
por los alumnos.

Al conceptualizar la “retérica visual’, a partir de la mirada de Roland Barthes, se analiz6 la
imagen desde su discurso, la persuasion y motivacion hacia el intérprete atendiendo al
contexto cultural y sus caracteristicas; desde la necesidad de argumentar un determinado
hecho y su funcién de relacionar y comunicar a los seres humanos. Pensando en este como
un sistema de organizacion del lenguaje visual, en que el sentido figurado (no el propio ni el
denotado) de los elementos representados organiza el contenido del mensaje.

Dentro de la propuesta, se plantearon breves consignas, se dio espacio al debate y a la
reflexibn mediante la participacion de los alumnos en la construccion del saber; se
contemplaron instancias del analisis de imagenes como totalidades discursivas (es decir,
con una mirada cultural, contextualizada y no desde su mera plasticidad); y se ofrecio sitio a
la planificacion de la produccion artistica.

Los encuentros de practica se desarrollaron en cinco clases, inicialmente cuatro y debido a
cuestiones técnicas, problema de los ordenadores (computadoras lentas, otras que dejaban
de funcionar y archivos que se perdieron) se acord6 junto con los alumnos incorporar una
clase final para completar el trabajo y realizar un cierre.

En las primeras dos clases se presentdé la tematica seleccionada para trabajar,
“problematicas ambientales y posibles soluciones” la cual tenia relacién con lo que venian
desarrollando a lo largo del afio. Para ello se mostraron imagenes publicitarias de
Greenpeace y World Wildlife Fund (WWF) junto con animaciones y videos. Se generaron
debates mediante a actividades simples. A su vez hablamos de la imagen como una
totalidad discursiva, junto con la articulacion de componentes para generar un discurso
verbal. Estos encuentros resultaron positivos, a pesar de la dificultad de trabajar con los
alumnos sin la herramienta digital.

En conjunto se analizé la definicidn de la retérica, y principalmente en relacién a la retérica
de la imagen. Para reforzar los conocimientos obtenidos se realizd un ejercicio en el que los
alumnos debian plasmar de manera digital una figura retérica previamente asignada,
utilizando como herramienta imagenes referidas a problematicas de medio ambiente, que
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s6lamente alumno-docente sabian. Posteriormente se evalué en conjunto con todos los
alumnos esa comprension, al tener que catalogarla sin ser definida por el autor.

En las siguientes clases, se abord6 el trabajo con la herramienta, ya enmarcando la
tematica de “problematicas ambientales y posibles soluciones” y se planteé la actividad de
realizar postales digitales como un recurso grafico, el ejercicio consistid6 en reforzar un
mensaje que quisieran comunicar sobre un item particular y enfatizar su significado a travées
de la retdrica visual. Para ello se comenz6 planteando una idea descrita en un papel por el
alumno, y luego un bosquejo visual. Por dltimo, con la ayuda de las imagenes que les
proporcionamos segun cada planteo, realizaron la pieza final.
Para cerrar la experiencia, realizamos un debate de cuales posibles medios eran conocidos
o0 interesantes para ser divulgados.

CONCLUSION

Las TIC son parte relevante de la cotidianidad de los jévenes hoy, de sus modos de percibir,
razonar e interpretar el mundo. Estos modos frecuentemente resultan ser muy distintos a
los que desarrollan miembros de generaciones anteriores frente a los mismos fenémenos,
lo cual lleva a pensar en los nifios y adolescentes como “nativos digitales” (Dussel y
Quevedo, 2010): nacidos e inmersos en el entorno digital. El contacto y las vivencias con
respecto a las TIC ha permitido que actualmente los jovenes muestren habilidades muy
diferentes a las que tuvieron los de otras décadas, por ejemplo “la capacidad de apropiacion
de estimulos visuales a gran velocidad, la facilidad de realizar diferentes tareas al mismo
tiempo, la apropiacion de lenguajes que se expresan a partir de multiples soportes. Es asi
gue nos encontramos con nifos/as y jovenes que pueden adaptarse rapidamente a diversos
contextos, que disponen de una notoria capacidad para utilizar las tecnologias y de rapidez
para percibir y articular imagenes” (Direccion General de Cultura y Educaciéon — Provincia de
Buenos Aires. Consejo General de Cultura y Educacién, 2007).

En el territorio de la ensefanza artistica, al pensar sus intervenciones, los docentes del area
deberian recurrir a los conocimientos previos y experiencias que los jévenes poseen tanto
sobre manifestaciones artisticas, como sobre las nuevas tecnologias. Es indispensable que
se propicien instancias de trabajo analitico y reflexivo, que se piense de manera consciente
sobre estos fendmenos y se desnaturalicen los discursos y practicas que generan, para ser
comprendidos como construcciones socio-histéricas particulares.

Dicho de otro modo, las TIC permiten que los adolescentes encuentren nuevos caminos
para vivenciar el arte, pero es necesario que estas experiencias se transformen en saberes
escolarizados, sistematicos, conceptualizados y artisticos para aportar a la formacion de
sujetos criticos y reflexivos; esto no puede lograrse sin la mediacién del docente y sin el
respaldo de politicas educativas acordes con estos objetivos.

En nuestra experiencia para realizar una evaluacién del proceso de aprendizaje y
ensefianza (ya que no so6lo evaluamos a los alumnos sino también a nosotras mismas)
consideramos que la incorporacion tecnologias digitales a través de computadora no seria
un factor de valoracién en cuanto a lo instrumental; sino con respecto al interés del alumno
en resolver la consigna sobre la tematica planteada, utilizando esas herramientas de
produccion, a pesar de las limitantes que se pudiesen presentar.

Para pintar al éleo se necesita un minimo de comprensién de manejo de la técnica, con el
ordenador debemos conocer los recursos que proponen los software de produccion. Si bien
los hardware (computadora, tablet, etc.) pueden ser herramientas complejas, es necesario
reconocer que los mismos podrian compararse con cualquier otra herramienta de
produccion propuesta a los alumnos, por ejemplo un pincel.

“El propodsito de la evaluacion es trazar un rumbo para que todos alcancen el mayor grado
de competencia en todas sus capacidades. Es necesario, por lo tanto, diferenciar el proceso
que sigue cada educando y los resultados que consigue. Y estos resultados deben
entenderse que representan el maximo de las posibilidades del alumno con relacion a los
objetivos generales definidos para el grupo” (Pimentel, 2009). Cabe aclarar que no se
considera resultado a la produccion material y su calidad estética, sino a la comprension
que el alumno realizd sobre el contenido y a las futuras reflexiones que podra realizar a
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partir de ello. Se trata de una evaluacién integral, donde se puede considerar el interés del
alumno por dominar la técnica pero esto responderia mas que nada a una consideracion
conceptual o actitudinal del educando. “La dificultad de aceptacién de las TIC por parte de
los docentes esta mas vinculada a una dificultad de encontrar el sentido de su uso en las
areas de desempeno, que con dificultades técnicas de manejo instrumental. La escasa
formacion, conocimiento e interaccion con soportes y software variado -sumado al temor
que se manifiesta ante el mayor saber de los alumnos- reduce las posibilidades de que los
docentes visualicen espontaneamente la multiplicidad de oportunidades que habilitan las
TIC. Uno de los mayores obstaculos y factores de resistencia de los docentes a la
integracion de TIC estan vinculados al tema de “alumnos que saben mas’ y dificultades de
reconfiguracion de algunos aspectos del rol docente” (Minzi, 2010).

El campo artistico es una forma de conocimiento, es un proceso de busqueda y
construcciéon. Es un camino que conduce a la comprension y construccion de otros saberes.
Como expresa Fernando Herndndez en su libro “Educacion artistica para la comprension de
la cultura visual”, la ensefanza artistica, que atraviesa y rodea a los sujetos, lucha por dejar
de ser entendida como un “campo de conocimiento poco util frente a otros de solvencia
probada para conformar los elementos ideolégicos a los que la escuela contribuye”
(Hernandez, 2003) y busca consolidar un espacio de igual jerarquia a las demas disciplinas
valoradas socialmente.

Para que la educacion artistica se encamine hacia la comprensién de la realidad en la que
los sujetos viven y sea un inagotable motor hacia la construccién de nuevos conocimientos,
lo fundamental es que las “manifestaciones y objetos artisticos se muestren para ser
comprendidos (en sus significados), mas que para ser vistos (como estimulos visuales)”
(Hernandez, 2003). Se trata de ensenar a mirar (en tanto mirada critica y situada) mas que
aver.

Analizando de forma paralela la Resolucion CFE N°111/10 (Anexo), que corresponde a la
Ley de Educacién Nacional, se evidencia una concepcion de arte y ensefianza analoga a la
propuesta por Herndndez, aunque incorporando un nuevo concepto: “La actitud
interpretativa (que) atraviesa la totalidad del proceso artistico: desde el momento inicial de
la produccién hasta que ésta, una vez concretada, inicia el dialogo con el
publico”(Resolucién CFE N°111/10 — Anexo. - Consejo Federal de Educacion, 2010).

La sola presencia de la palabra “actitud” remite a sujetos participantes, activos, criticos y
con fuerza para transformar e interpelar a su entorno. Luego, la interpretacién al igual que la
comprension, nos habla de una lectura contextualizada y argumentada en el marco de la
cultura y las sociedades, no como un hecho aislado.

Esta es entonces la formacidén que el sistema pretende para sus ciudadanos y es la visién
de educacion artistica sobre la cual analizamos la presencia de las nuevas tecnologias en la
construccion del saber.

Trabajos de algunos alumnos, que ejemplifican lo relatado en las experiencias. Se puede
observar la produccion final; junto con el boceto y la respuestas sobre el tema, interés
motivador, mensaje, recursos graficos y figuras retoéricas en los dos primeros casos.
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Trabajo final
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Reciclar hace la diferencia.
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Boceto
1. Tema 1. En la postal se trabajo el reciclaje
2. Interés motivador 2. Porque el reciclaje se trata de mejorar el ambiente, y reutilizar las cosas que usamos en vez de
3. Mensaje tirarlas y contaminar, ademas que al reutilizar los recursos se disminuye la tala de drboles.

3. El mensaje era que si reciclamos vamos a poder conservar los bosques mientras que con la tala
cada vez vamos a tener menos drboles.

4. Usé dos mesas iguales, una con la textura de corteza y la otra con textura de papel y las puse
cada una en fondos diferentes: la mesa de madera en un fondo desierto y la de papel en un
bosque. Arriba de las imdgenes dice “reciclar hace la diferencia”

4. Recursos grdficos
5. Figuras retéricas

Alumna: Elisa
Ejercicio Consigna: Proponer un boceto de la temdtica, producir, responder las preguntas
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; Manda a volar el petroleo.
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. 44 i Produccién final
Aok 1. Tema 1. Energias alternativas
i i - B9 D Interés motivador 2. Porque es un tema positivo, que no denuncia/ se
3. Mensaje queja, sino que propone soluciones.

4. Recursos grdficos 3. Que las energias renovables, como la eolica, son
mejores que el petréleo y pueden suplantarlo.

4. Usé fotos, texto y unas lineas dibujadas. El fondo
preferi dejarlo blanco.

. 5. Utilizé hipérbolo, exageracion, ya que un molino de
- viento no puede volar barriles o una torre de petréleo.
También comparacion entre las dos energias.

Alumna: Merlina
Ejercicio Consigna: Proponer un boceto de la tematica, producir, responder las preguntas

5. Figuras retéricas

theed) -
Boceto

f’.\ UNIVERSIDAD

NACIONAL
DE LA PLATA



PR UNIVERSIDAD
L) NACIONAL
WM/ DE LA PLATA

8° JORNADAS DE INVESTIGACION EN DISCIPLINAS ARTISTICAS Y PROYECTUALES (JIDAP) oseneais e | facultad de
6y 7 de Octubre de 2016 | ISBN 978-950-34-1376-0 secyt | bellas artes

Practicas residentes | Kippes - Mazzeo | E.E.Estética N°1| Plastica Digital

i SR Loy

= -~

\\; ~,

Arriba izquierda: Angeles
Abajo izquierda: Carolina

" Recicla v salvalos Arriba derecha: Facundo
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